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प्रकाशन-परिचय 


गुजरात एक अहिन्दी भाषी प्रदेश है। इस प्रदेश मे हिन्दी के प्रति निरतर बढती हुई अ्रभिरुचि 
को देखकर इस बात की आवश्यकता प्रतीत होती थी कि यहाँ पर किसी ऐसी सस्था की स्थापना 
की जाय, जो हिन्दी भाषा तथा साहित्य के लिए कुछ ठोस कार्य कर सके | इसके लिए कुछ हिन्दी- 
प्रेमियों ने मिल कर विचार-विमर्श किया, जिसके फलस्वरूप 'गुजेर-भारती' की स्थापना हुई । 
इस सस्था का उद्देश्य प्रधानत गुजरात के साहित्यकारो को हिन्दी मे लिखने के लिए प्रोत्साहित 
करना तथा सत्साहित्य का प्रकाशन करना है। 


सूरदास और नर्रासह महेता तुलनात्मक अध्ययन” हमारी इस योजना का प्रथम पुप्प है । 
यह शोध-प्रवध डा० भ्रमरलाल जोशी ने डा० अम्बाशकर नागर के निर्देशन भे तैयार किया 
है, जिस पर उन्हें महाराजा सयाजीराव विश्वविद्यालय, बडौदा ने पी-एच० डी० की उपाधि 
प्रदान की है। इस ग्रथ मे विद्वान लेखक ने मध्यकाल के दो मूर्धन्य कृष्णभक्त कवियी का तुलनात्मक 
अध्ययन प्रस्तुत किया है। हमें विश्वास है कि इस ग्रथ के द्वारा कृष्णभक्ति की भारत-व्यापी 
परपरा तथा उसके प्रभाव मे लिखे गये तत्सबधी साहित्य को समझने के लिए विद्वानों को एक नयी 
दिशा मिलेगी। आशा है, भारतीय सस्क्ृति एवं साहित्य के अध्येता हमारे इस प्रयास का स्वागत 
करके हमे प्रोत्साहित करेगें । 


श्रीकृष्ण अग्रवाल 


विजया दशमी, वि० स० २०२५ ग्रध्यक्ष 


दिनाक १ अक्टूबर, १६६८ 


प्रवक्तथनत 


स्वातत्र्योत्तर हिन्दी-शोध पर दृष्टिपात करने से यह स्पष्ट हो जायगा कि हिन्दीतर प्रदेशों 
के विश्वविद्यालयों के गोधाथियो का ध्यान इत दिनों विशेष रूप से क्षेत्रीय एव तुलनात्मक विपयी 
की ओर आ्राकषित हुआ है । सविधान द्वारा हिन्दी के सघभाषा के रूप में स्वीकृत हो जाने पर 
हिन्दी भापा और साहित्य की अखिल भारतीय व्याप्ति तथा भाषावार प्रात रचना के कार 
प्रादेशिक भाषाओं एवं साहित्यों को अनायास मिले महत्त्व के फलस्वरूप यह प्रक्रिया स्वाभाविव 
थी । इसके परिणामस्वरूप पजाव, वगाल, गुजरात, महाराष्ट्र श्रादि अहिन्दी भाषी प्रदेशों के 
विश्वविद्यालयों मे हिन्दी के प्राचीन साहित्य की गवेपणा की गई । इस प्रकार की क्षेत्रीय शो६ 
के फलस्वरूप हिन्दी का अज्ञात एव प्रप्रकाशित प्राचीन साहित्य विपुल माला मे प्रकाश मे आया | 
कुछ गोधार्थियो का ध्यान हिन्दी तथा क्षेत्रीय भापाओ के कवियों, कृतियों, काव्यरूपों आ्रादि के 
तुलनात्मक अध्ययन की ओर भी गया । इस प्रकार के अध्ययन के हारा एक ओर जहाँ हिन्दी- 
अहिन्दी क्षेत्र के साहित्य का आ्रादान-प्रदाव होता था वहाँ दूसरी ओर ये प्रयास राष्ट्र के भावात्मक 
ऐक्य को पुष्ट करनेवाले भी प्रतीत होते थे, अत स्वातत्योत्तर हिन्दी-शोध मे क्षेत्रीय एवं तुलना- 
त्मक अध्ययनों को विशप प्रोत्साहन मिला । 


तुलनात्मक अध्ययन हिन्दी-शोध की एक महत्त्वपूर्ण एवं विशिप्ट विधा है । तुलनात्मक 
समीक्षा की भाँति इसके अ्रस्तर्गत भी समान एवं तुलनीय इकाइयो को लेकर उनकी भिन्‍नता- 
अभिन्‍नता तथा उत्कर्षापकर्प की समीक्षा एवं परीक्षा की जाती है। तुलनात्मक समीक्षा एव 
तुलनात्मक शोध में जतर केवल इतना है कि समीक्षा में जहाँ समीक्षक का ध्यान केवल विपय 
के समीक्षण तक ही सीमित रहता हे, शोध में शोधार्थी की दृष्टि मुलत॒ उन तथ्यों की गवेषणा 
की ओर रहती है, जिनके द्वारा तुलतीय इकाइयाँ एक दूसरे से भिन्‍न अथवा अभिन्‍न सिद्ध होती 
है, तथा जिनके हारा उनका उत्कर्पापकर्प प्रमाणित होता है । 


तुलनात्मक शोध की लोकप्रियता का कारण यह भी है कि हिन्दी साहित्य का जो श्रध्ययन 
अरब तक प्राय हिन्दी भाी क्षेत्र तक ही सीमित था वह भव सारे भारत मे हो रहा है और इस नई 
परिस्थिति में इस बात की आवश्यकता अनुभव की जा रही है कि हिन्दी साहित्य के विविध 
कालो, काव्यरूपो, विशिष्ट कवियों तथा कृतियो की तुलना उनके समकक्ष एवं समकालीन 
इतर प्रातीय कवियों तथा कृतियों से की जाय । किसी भी विशाल एवं समृद्ध देश की ना 
साहित्य-परपरा के तलस्पर्शी श्रध्ययन के लिए ऐसे प्रयत्न वाछनीय एव झलाघनीय है। साहित्य- 
परपरा के परिज्ञान की दृष्टि से तो ऐसे अध्ययनो का महत्त्व है ही, राप्ट्र की सास्कृतिक एकान्विति 
के अभिज्ञान की दृष्टि से भी ऐसे प्रयास अधिननन्‍दनीय है । 


इस प्रवार के तुलनात्मव अध्ययन वा प्रारभ सवप्रथम डा० धीरद् वर्मा के निर्देशन 
इलाहाबाद युनिवर्सियी में हुआ था । आगे चलकर भय विद्वान ने भी अनुसधान के क्षेत्र 
इस परपरा का अनुसरण किया है। परिणामस्वरूप टहिंदा-गुजराती, हिटी-मराठ, हिंः 
बंगला साहित्य वा अध्ययन सुनभ हुआ ४ 'सूरदास और नरसिंह महेता तुलनात्मक भ्रध्यय 
भी इसी तुलनात्मक अध्ययन परपरा का एव बड़ी है | 


भिन भिन्न प्रातो एवं भाषाआ वे समशोल वर्बिया वे तुलनात्मक अप्ययन हारा ही वि 
युग विशेष के साहित्य वा सस्यक अनुशीनन एवं मूल्यावन सभव हो सवता है। झ्त ग्रजभा 
एवं गुजराती के दा प्रतिनिधि कृष्णभक्त कब्रिया को यह तुतनात्मक अध्ययन एवं ओर जहाँ ' 
हो कवियों को समयने के लिए एक नया गवाक्ष उदघारित करेगा वहा दूसरी आर मुन्त विश्वास 
मध्यतालीन साहित्य में कृष्णभवित वी देशव्यापी परपरा वा परिषन बारान मे भी उपया 
सिद्ध होगा । 


प्रस्तुत शाध प्रबंध मं सूर एव नरसी वे जावन एंड वृतित्व वी सुननात्मव गवेदणा वी २ 
है। हिंदी मे सूरदास क॑ सम्बध मे पर्याप्त मात्रा मे गवेषएणा मक काय हो चका है क्ल्तु गुजरा 
में मरसी महेता क सम्बंध मे अभी तक जां गवेषणा हुई है बह बहुत ही प्रपर्याप्त है। श्र 
डा०भ्रमरलाल जोशी को गुजरती के अनेक सदर्भो को टरोलना पडा है और नग्सी महेता-सम्ब' 
सामग्री का सवलन करने से पर्याप्त परिश्रम उठाना पडा है, जिसवी गुजराती विद्वाता ने ' 
मुब्तपठ से प्रशसा की है। तथ्यों ब॑ सकलन वे साथ प्रचध वा विभाजन एवं निवधन भी वज्ञानि 
एवं सुरचिपृण है । निष्कष अस्तुत करने में भी उहोने ताटर्थ्य एवं निष्पक्ष दष्टि का परिर 
दिया है, जिसे देघकर यह बहा जा सकता है वि डा० जोशी ने तुलनात्मक ग्रध्ययन के प्रति भ्रण 
दायित्व का पूणतया निर्वाह किया है ) 


मुझे विश्वास हैं कि इस शाधग्रथ के प्रदाशशन से ह८णश्नव्ित की व्यापक परम्परा को समर 
के लिए हमे एक नया परिप्रेक्ष्य समुपलध होगा ! 


श्रम्वाशकर नागर 
विजया दशमी सबत २०२५ अध्यक्ष, हिंदी विभाग 
दिनाक १ अक्टूबर, १६६८ गुजरात युनिवर्सिटी, अहमदाबा 


चाठ 


उपोद्घात 


मध्यकालीन भारतीय साहित्य की यह विशेषता है कि वैविध्यपूर्ण होते हुए भी वह प्राय 
एक ही भावसूत्र मे गुफित है। इस एकसूत्रता का बहुत कुछ श्रेय उस काल के उन भविति-आन्दो- 
लनो को है, जिनसे अनुप्राणित हो कर राम एवं कृष्ण-सबधी विपुल साहित्य हिन्दी, बगला, मराठी, 
गुजराती झ्रादि आये तथा तमिल, सेलगु आदि झआार्येतर भाषाओं मे निर्मित हुआ । ध्यान देने की 
बात यह है कि इन भाषाओं तथा उनके साहित्यो मे वाह्मदृष्टि से वैविध्य होते हुए भी मूलभूत एकता 
विद्यमान है । अतर केवल भाषा एवं अभिव्यजना-पद्धति का है। समस्त मध्यकालीन भारतीय 
साहित्य के अणु-अणु मे एक ही भावरस-भक्ति-व्याप्त हैं। अतएव मध्यकालीन विशिष्ट भावधारा 
अथवा कवि को पूर्णतया समझने के लिए यह आवश्यक हो जाता है कि हम उस काल की श्रन्य 
धाराओं एवं समकालीन कवियो का भी सम्यक्‌ अवलोकन करे। डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने 
इस सवध में ठीक ही लिखा है. “हमारी देश-भापाओं का आदिकाल का साहित्य एक दूसरे से 
बुरी तरह उलझा हुआ है और एक दूसरे का पूरक है। जो लोग तत्‌ तत्‌ प्रान्तीय सीमाओ मे बँध 
कर मध्यकालीन साहित्य के अ्रध्ययन का प्रयत्न करते है, वे विसमिलला ही गलत बोल देते है । 
'  'सूरदास को अच्छी तरह समझने के लिए यदि हम सम्पूर्णत सूरदास के साहित्य तक या कुछ 
और अधिक बढकर ब्जभापषा के साहित्य तक ही बैठे रहे, तो उस महान्‌ रस-समुद्र का एक ही पहल्‌ 
देख सकेंगे, जिसे उत्तर मध्यकाल के भक्त कवियो ने भ्रमरवाणी-रूप निलेरिणियों से भर दिया 
है। सूरदास को समझने के लिए विद्यापति, चडीदास और नरसी मेहता परम झ्रावश्यक है |”! 
इसी प्रकार डा० नग्रेन्ध ने भी मध्यकालीन भारतीय साहित्य की इस एकता को स्वीकार 
करते हुए सूर के अध्ययन के लिए भालण आदि गुजराती कवियो पर दृष्टिपात करना आवश्यक 
समझ है “सूर का वात्सल्य-बर्णन हिन्दी काव्य मे घटनेवाली आकस्मिक या एकान्तिक घटना 
नहीं थी। गुजराती कवि भालण ने अपने आख्यानों मे, पन्द्रहदही शत्ती के मलयालम के कवि 
ने कृष्णगाथा मे, असमिया कवि माधवदेव ने अपने बडे गीतो मे अत्यल्त मनोयोगपुर्वक कृष्ण की 
बाललीलाओं का वर्णन किया है ।/* 
तात्पर्य यह कि एक ही समय भे प्राय एकसी प्रेरणाओं से उद्भूत तथा विभिन्‍न प्रान्तीय 
भाषाओ में रचित इस विशाल साहित्य के सम्यक्‌ अनुशीलन के द्वारा ही हम भारतीय साहित्य 
की मूलभूत एकता का अनुसधान कर सकते है और इसके लिए समकालीन कवियों तथा उनके 
कृतित्व का गभीर तुलनात्मक अ्रध्ययन अपेक्षित है । 
डा० धीरेन्ध वर्मा की प्रेरणा से कई अ्रनुसन्धित्सुओ ने हिन्दी, गुजराती, बगला आदि भाषाओं 
के मध्ययुगीन वैष्णव साहित्य को तुलनात्मक अध्ययन का विपय बनाया है । डा० जगदीश गुप्त 





९ सध्यकालीन पर्मतापना, पृ. १३४३ २, भारतीय वाड मय, पृ. २४ । 


वा गुजराती आर क्रजभाषा इृष्णवाव्य का तुतनात्मव अध्ययन तथा डा० ब्रजबुभारी का 
हिंदी और दगाली वष्णव वयिया का तुदनात्मव अध्ययन शाघ प्रदध इसी प्रेरणा के सुफ्ल है। 


प्रस्तुत शांघ्र प्रदध मे एफ ही बाज हे दो प्रतिनिधि वस्णय कविया या तुलनात्मव' अध्ययन 
प्रस्तुत किया गया ह॥ दा सुदूर प्रान्ता म निवास करत हुए और दा अलग अलग भाषाथा में रचना 
करत हुए भी सूर एवं नरसी के व्यविनित्व एव कृतित्व मे पर्याप्त साम्य दप्टिगन शोता है। भिनत्व 
से निहित व्स ग्रभिनत्व न ही मुझे इस तुलनात्मक शाघ मे घवतत हा4 की प्रणा दी है ! 


ह्सके भ्रतिरिकत सेरा यह भी मा यता रही है कि महान प्रतिभाज पा विसी भी क्षत्र में उनवे 
समय और समयानीना से अलग वरवे इवाई के रुप म देखना गलत है। संस्कृति ला, साहित्य 
एवं वाय्य का क्षेत्र विश्खल से विश्खल परिध्यितिया मे भी इतना अन्तसगठित हाता है कि उसमे 
संजक साहित्यवार कलाकार अथवा बवि वा अलग अलग इबाई मानकर दखना उसके रूप का 
विवृत करना है। यद्यपि हिती मे सूर के कृतित्व के विविध अगापागा पर प्रचुर शाधजाय हुप्ा 
है. तथापि उनवी महानता वा बूणत हृट्यपम करने व लिए यह अल नहीं कहा जा सकता । 
जमा कि मूधय विद्वाना न स्वीवार विया है, उतक मृतित्व वा सही मूयाकन बरन वे लिए 
उसके समसामयिक एवं समानधर्मा बविया वे साथ भी उनकी तुलना अपेक्षित है । 


इन्हां प्ररणाआ एवं मायताआ से प्रेरित होकर मैं सूर एवं मरसी के तुलनात्मव ग्रध्ययन 
मे प्रवत्त हुआ । सूर पर आाचाय रामचद्ध शुवत, डा० पीताम्परदत्त बडख्वात, झाचाय न ददुलार 
वाजपयी डा० दीनत्यानु गुप्त डा० हरवशलाव शमा प्रभति बिद्वाना ने भ्ध्ययनपृण ग्रव तथा 
शाधपृण लख जिज्रे हैं। नरसी पर भी यद्यपि श्री इच्छाराम सूयराम देसाई आचाय भ्रान दशवर 
भ्रुत क्रा पर्रमिदसव भोजानाथ दिवटिया श्री कटैयालान साणेक्लाल मुशी श्रा दुर्गाशकर 
बवजराम शास्त्री थी केशवराम काशीराम शारतज्ी प्रभति विद्वाना ने गुजरानी में बहुत झुछ 
विया है विन्तु सूर पर विय गय शाधघ-वाय वी तुलना म नरसी पर किया गया यह बाय स्वत्य 
है । मरसी जमी अ्रप्रतिम गुजर प्रतिघा को तेवर गुजराती विद्वात प्राय उसने जम-ममंग, 
कविताजाज तथा कृतिया का प्रामाणिकता का चर्चा म ही उल्हे रह है जौर कवि के काब्याव 
च प्रध्यपन का जार बटत उमर विद्वाना का ध्यान गया है) नरसता के समस्त दतित्व का शास्त्रीय 
दृष्टि स 7टस्थ अध्ययन ग्रभी भी विमी सशाधत वा ग्रवष्टा रखता है 

प्रस्तुत षाघ प्रवध से गुजरधरा बे रख तावपरिय वरनि व वह््यवादत डतिय, टशन भकिते 
वाध्यत्व भ्राटि विषया का कद्वस्थ रखरर उनकी सूर के साथ तुतता प्रस्तुत की गई है। चरसा 
हे जीवन एबजूलिव से जिठी जगत सूर की भ्रवला बम परिचित 2 । परत जहाँ भ्रावश्यव ता प्रतीत 
ह। बच प्रवध मे तरसा व कृतिव पर ध्रधिर विस्तार से विचार किया यया है। 

यरी यह रपष्ट कर लता भा उचित होगा कि मद्यपि प्रबंध के शीपर मे सूरटास और सरसिह 
मेहता नाम प्रयया हैं सवापि व्यवशासर-्सौफय वा टप्टि से प्रदछ के ध्तगत तने विया व लिए 
प्राय सदय सृर एवं जग्समा नामा शा हो व्यवच्र किया गया है। हिठी मे सूरटास का सूर करा 
ही झाता है। शुजशत में सग्भा वे लिए 'नर्गसर म्ला नाम स्थवहन होता चना झा रहा है । 
हिल्दु डिटा के विद्वाना ने दाद_सरसा या नरसी महत्ता साम से ही उन्हें प्रभिहिए विया है । 


द्ग 


नाभादासजी ने 'भक्तमाल” मे, डा० नगेन्‍्द्र ने भारतीय वाडमय की भूमिका में, 
डा० जगदीश गुप्त ने अपने शोध-प्रवध मे,' तथा डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने प्राय नरसी नाम 
का ही सर्वत्र व्यवहार किया है। मीरा के 'नरसी रो माहेरो' मे भी यही रूप समादृत हुआ हे । 
अत इस शोध-प्रवध मे 'नरसिह महेता' को नरसी नाम से ही श्रभिहित किया गया है। 


प्रस्तुत णोध-प्रवध आठ अध्यायो मे विभकत है । विपय की सीमा में रहते हुए प्रवध का 
विभाजन एव प्रस्तुतीकरण इस प्रकार किया गया हैं 


प्रथम अध्याय मे दोनो कृवियो के जीवन से सबध्चित अन्त साक्ष्यो तथा वाह्मसाक्ष्यों का परीक्षण 
करके उनके आधार पर दोनो कवियों का प्रामाणिक जीवन-वृत्त प्रस्तुत करते हुए तुलनात्मक 
दृष्टि से विचार किया गया हे । सूरदास की जीवनी एवं तिथियों के सबंध में हिन्दी में 
कार्य हुआ है, पर गुजराती मे ग्रभी भी नरसी का समय श्रनिर्णीत एवं विवादास्पद है । जहाँ 
वुद्धमान्य मतावलबी नरसी की अवस्थिति वि० १५ वी शती मे मानते है वहाँ श्री कन्हैयालाल 
माणेकलाल मुशी प्रभूति कुछ विद्वान उनका अ्रवस्थिति-काल वि० १६ वी शती मे मानते है । 
जशोधकर्ता ने इस सबंध भे आज तक उपलब्ध होनेवाले सभी प्रमाणो के आधार पर नरसी का 
जीवन एवं कविता-काल निर्धारित करने का सम्यक्‌ प्रयास किया है । 


ट्वितीय अध्याय मे सूर एव नरसी की कृतियों का सामान्य परिचय देकर अत मे दोनो के 
कृतित्व पर तुलनात्मक दृष्टि से विचार किया गया है। खोज-रिपोर्ट, इंतिहास-ग्रथ एव पुस्तकालयो 
में सुरक्षित हस्तलिखित प्रतियों के आधार पर दोनों कवियों की अ्रव तक श्रज्ञात, श्रप्रकाशित, 
संदिग्ध एवं अप्रामाणिक समझी जानेवाली कृतियों पर भी प्रकाश डाला गया है। नरसी के 
कृतित्व पर विचार करते हुए उनकी कृतियों का पाँच भागो में विभाजन किया गया है (१) 
आत्मचरित सबधी रचनाएँ, (२) शआ्ाख्यानात्मक कृतियाँ, (३) कृष्णलीला संबंधी पद, (४) 
भक्तिज्ञान के पद और (५) अप्रामाणिक रचनाएँ । हिन्दी जगत्‌ को नरसी के कृतित्व का पूर्ण 


परिचय न होने के कारण नर॒सी की कृतियों का परिचय श्रपेक्षाकृत अधिक विस्तार से दिया 
गया है । 


'सूर एवं नरसी के साहित्य की पृष्ठभूमि' णीर्षक तृतीय अध्याय में दोनो कवियों के क्ृतित्व 
की पृष्ठभूमि प्रस्तुत की गई हे । दोनों कवि अपने-अपने क्षेत्र एव युग के प्रतिनिधि-कवि थे । 
अतएवं उनकी काव्यधारा से परिचित होने के लिए उस काल एवं तत्‌ तत्‌ प्रदेशों की परिस्थितियों 
का अवगाहन करना भी आवश्यक प्रतीत हुआ । इन महान्‌ प्रतिभाओ के प्रादुर्भाव मे सहायक होने- 
वाली दोनो क्षेत्रों की तत्कालीन सामाजिक, राजनीतिक, धामिक एवं साहित्यिक परिस्थितियों 
एवं गतिविधियों पर भी तुलनात्मक दृष्टि से विचार किया गया है। 


जगत बिदित्‌ 'नरसी? भगत (जिन) 'शुज्जरः धर पावन करी”, मक्तमाल । 
भारतीय वाड मय (भूमिका), ९८5 १४। 


श्‌ 
श्र 
३. गुजराती ओर बजभाषा कृष्णकाव्य का तुलनात्मक श्रध्ययन, पू १३ । 
४. विचार-प्रवाह, प्‌ १३४ । 


ग्यारह 


चतुथ अध्याय म अत्यन्त सतबता तथा आधारभूत ग्रधा वी सहायता से दाना कविया वी 
दाशनिक विचारधारा का अनुशीलन क्यि गया है। सूर एव नरसी मूलत भक्तववि थ, दाशसिव' 
नहीं । दाशनिक सिद्धान्ता का विवचन उनके काव्य का प्रतिषाध नहीं था। उहाने जो ुछ 
लिखा बह भगवदभक्ति में निमग्न हो कर ही फिर भी दोना के ग्रथा के अनुशीलन से उनके 
द्वारा ब्रह्म, जीव, जगत माया तथा भवित वे सवध मे बहुत कुछ जाना जा सकता है। इस भ्रध्याय 
के प्रारभ मे दोना कविया वी विचारधारा क्सि संप्रताय से सवद्ध या सीनिक्ट है, इस पर विचार 
बरब शुद्धाइत दशन वी व्याख्या की गयी ह। इसके पश्चात दोना के ब्रह्म, जीव, जगन, माया, 
आलि के सयध मे प्यवत किये गय सिद्धान्ता, विचारा एवं घारणाआ की विवचना एच तुलना 
को गई ह। सूर आचाय वल्लभ के सप्रत्यय मे दीशित थ। अत उनवी दाशनिक विचारधारा 
शुद्धाइव सम्मत है) यद्यपि नरमी आचाय वल्लभ के पूवर्ती थ और वे कसी भी संप्रदाय से 
संबद्ध भी नहीं थ तथापि उसके शाशतिक विचार शुद्धाइ्त से हा सबद्ध है। 


परचम अ्रध्याय सूर एवं नरसी के काव्य क॑ भविनिषक्ष से सम्बद्ध है। इस अध्याय में भवित 
के मूल, उमकी प्राचीनता वष्णव भक्ति के उत्भव, विकास एवं प्रसार पर सक्षेप मं विचार क्रव 
दोना कवियां की साधना एवं साध्यहपा प्रेम भक्ति पर विस्तारपुवक विचार किया गया है । 
साध्यक्पा भक्त के दास्य, सख्य वात्मत्य एद मधुर ये चार प्रमुख भाव माने गये हैं। इनमे 
स॒ सूर प्रमुखतया सम्यभाव वे भक्त थ एवं नरसी मधुर भाव के। दाना मे दास्य भक्त के भाव 
समात रुप में उपनब्ध होते हैं । दाता कविया मे भवित वे शास्त्र प्रतिपादित सभी प्रकार मिल 
जात हैं और इसव' साथ ही सामयिक प्रभाव और मौलिवता वा पुट भी दाना वी भवित म्‌ पर्याप्त 
भात्ता मे मिलता है। भक्त प्रवारा के विवचन के पश्चात्‌ अत मे सत्संग गुरु-महिमा, भवित 
और वमवाण्ट आि विपया पर भी इस अध्याय मे विचार विया गया है । 


सूर एवं नरसी के काव्य का भावपक्ष शापक पष्ठ ग्रध्याय काव्यत्व वी दप्टि स विशष महत्त्व 
रखता है। इसने लिए दाना कविया वे ग्रथा में से कुछ भावपूण स्थल चुन लिए गये हैं। भाव की 
दृष्टि स बिचार बरें ता वात्यत्य एवं श्गार से सदद्ध भाव ही दाना के साहित्य से प्रमुखया 
विद्यमान है क्यावि दाना न कृष्ण वी बाल एवं यौवन लालाआ का हो गान किया है । भरत 
कृष्ण-लीला कम का ध्यान म रखबर सब प्रथम दाना जीवाओ की सभाग एवं व्रिप्रअभ हशाओ 
पर तुलनात्मक दप्टि स विचार विया गया ह। तत्पश्चात हास्थ बरण, वीर झाति रसा से सबद्ध 
आज पर ऋणाप घ प्रशश शला रुप है ५ अध्याय दे अत मे दान व प्रदृति वितण पर आ| दिचार 
विया गया है । 


संप्लम प्ष्याय बजापक से सयद्ध ह₹$ सम सब प्रथम वात्य मे ग्रभिव्यक्ित की महत्ता 
सिद्ध बरन वे पश्चात क्रम दाता कविया के आववाए विधान छह्न्याजवा, समीतात्मस्‍ता 
एवं भाषा श्री पर विचार किया गया है । अवदवर-पाजना मे दाता कविया वी प्रपनी अपना 
विशिष्टताएँ हैं। सूर वा यमक रव श्वेषदटल दव्टिकूट पट सागव्यत्र एवं उ््ेशालि गवार 
तथा मरसी बो बत्यनुप्राममंयो प्राजव संगातात्मत्र छुविमधर वण योजना जोर यत्तलद्व उपभा 
रूपरः एवं उत्मभाओआ वा सहज उत्भावताएँ घपन मे झल्भुत हैं । छ”-याजना के अन्तगत दाना 


बारह 


कवियों द्वारा प्रयकत छद एवं दोनो की सगीतात्मकता पर सक्षेप मे विचार किया गया है। इसके 
पश्चात दोनो की भाषा-शैली के अन्तर्गत उनके द्वारा प्रयुवत तत्सम, तद्भव, देशज शब्दों लोको- 
क्तियों एब मुहावरों पर प्रकाण डाला गया है । 


'उपसहार' णीर्षक अन्तिम अध्याय मे कही गई बातों को दोहराये बिना दोनों कवियों की 
समस्त उपलब्धियों पर अत्यत सक्षेप मे विचार करके अध्ययन के फलस्वरूप प्राप्त निष्कर्पो को 
प्रस्तुत किया गया है तथा दोनों कवियो के पारस्परिक साम्य एवं वैपम्य को बताते हुए अपने-अपने 
साहित्य मे उनकी महत्ता का निर्धारण किया गया है । दोनो कवियों ने श्रपने परवर्ती कवियों को 
किस प्रकार और कितना प्रभावित किया है, अध्याय के अत में इस पर भी प्रकाश 
डाला गया हे । 


अत में मैं यह कहना चाहूँगा कि अवध का विपय सर्वथा मौलिक है। नरसी से सम्बद्ध समस्त 
सामग्री का अनुसधान तथा उसका विस्तारपूर्वक विश्लेषण और विवेचन प्रस्तुत प्रबंध में पहली 
बार किया जा रहा है । यद्यपि सूर के सवध में कोई नई शोध भ्थवा स्थापना नही की गई हे, 
तथापि उनके जीवन एव क्ृतित्व का अद्यतन सामग्री के आधार पर अ्रध्ययन करके एक नवीन 
परिप्रेक्ष्य मे नरसी के साथ तुलना करके उनके कृतित्व का मूल्याकन करना अपने में एक 
विशिष्ट एवं मौलिक कार्य है। इस सदर्भ में में यह भी निवेदन कर देना चाहता हूँ कि प्रस्तुत 
तुलनात्मक ग्रध्ययन का उद्देश्य किसी कवि को उत्कृष्ट अथवा निक्ृषष्ट सिद्ध करना नहीं है । 
प्रबंध मे दोनों कवियों के काव्योत्कर्प पर तटस्थ एवं वैज्ञानिक दृष्टिकोण से विचार किया गया 
है। तुलना के फलस्वरूप यदि उनमे कही कोई साम्य, वैपम्य-विपयक वैशिप्ट्य दृष्टिगत हुआ है 
तो उसका सप्रमाण यथातथ्य प्रतिपादन किया गया है। निर्णय ढेने तथा लघु अथवा महान्‌ सिद्ध 
करने की श्रनधिकार चेप्टा से बचने का प्रवध मे सर्दत्न प्रयत्न किया गया है| 


प्रस्तुत प्रबध-विवयक सामग्री के लिए शोधकर्ता को गुजरात विद्यापीठ ग्रथालय, अहमदाबाद 
की रीजनल कॉपीराइट लाइच्रेरी, गुजरात विद्यासभा (गुजरात वनक्यूलर सोसायटी ), अहमदा- 
बाद के हस्तलिखित पुस्तकालय तथा गृजरात विश्वविद्यालय के ग्रथालय से पर्याप्त सहायता 
मिली हे। इन सभी सस्थाओं तथा उनके सचालको का वह हुदय से श्राभारी हे । 


अपने शोधकाल मे मुझे अध्यापक श्री केशवराम काशीराम शास्त्री से नरसी-सबंधी प्रचुर 
नवीन सामग्री एवं बहुमूल्य सुझाव प्राप्त हुए है, जिनके लिए मैं उनका हृदय से झ्राभारी हूँ । 
डा० गोवद्धननाथ शुक्ल (अ्रलीगढ ) ने अनेक शकाओ का प्रत्यक्ष तथा पत्र हारा समाधान करके 
मुझे यथोचित मार्मदर्शन दिया है, अत मैं उनका भी उपकृत हूँ । सूर-विपयक तथ्यों के सबंध में 
मैंने डा० दीनदयालु गृप्त के श्रप्टछाप और वल्लभ सम्प्रदाय! तया डा० हरवशताल शर्मा के 
ग्रथ सूर और उनका साहित्य को प्रामाणिक माना है और इन्ही ग्रथी से विशेष सहायता ली है । 
अत सूर-साहित्य के इन दोनो विशपन्नो के प्रति भी मैं हादिक आभार व्यक्त करता हूँ । 

लेखक अपने श्रद्धेय गुग्वर टा० अम्बाणकर नागर का सर्वाधिक झृतज है । आपकी ही 


सतत मत्पेरणा एवं निर्देशन में यह मोध-कार्य सम्पन्न हथ्ना है। अतीव व्यस्त रहते हुए भी आपने 


जम 


वियय से सम्बद्ध श्राधिवारिक प्राववधन लिखवर ग्रथ की गरिमा को और भी बढ़ा निया है । 
एतदथ, मैं आपका जितना आभार मानों याडा है 

इस ग्रथ के प्रसतशन मे गुजर भारती वे ग्रध्यक्ष थां धोइप्ण अग्रवाल का जा पूण महयांग 
मित् है, उसर लिए मैं आपवा हृदय से शत्यन्त ग्राभारी हूँ । आ्रपक मत्यांग के बिता समवत 
इस रूप मे प्रकाशन सभव ही ने हाता । 

मवाड़ व हिज हाईनेस मठाराणा साहब श्रीमान थ्रा भयवतसिहर्जी बहाटुर से प्रपन शाध्रवाण 
मे लखबा वर बाई बार प्ररणाएं मित्री हैं तथा शाध प्रवध स्वीजूत हा जान पर शाघकाय क प्रति 
विशेष रुचि प्रकट बरवे उस १००१) र० वी राशि में भापन पुरम्कृत क्या है एतदथ जखक 
आपका अतीव झाभारी है । 

आदरण्नेय डा० दशरथ जाझा दिल्‍नी विश्वविद्यालय दिल्‍ली तथा श्रद्धप १० केशबंगम 
का० घास्क्षों वे प्रति भी मैं हादिक ग्राभार प्रदर्शित करता हूँ जिन्‍्हाने इस ग्रथ वे प्रति ग्रपनी 
बहुमत्य सम्मतियाँ भेजवर इस जन को इताथ किया है। साथ ही बलागुर श्री रविशकर मं० 
रावल ने नरसी वे! चित्र व छापने वी जा अनुम्रति दी है इसके लिए भी मैं आपके प्रति हृतशता 
भचापषित बरता हूँ । 

हिंदुस्तान टाव्स्स, दिटनी के व्यवस्थाधिवारी थ्री रामनदन मिन्हा वो इपा स दिजी 
मे मुद्रण-काय सुचार रुप से सम्पन हुआ। श्सबे लिए मैं उनवा ग्त्यत् इतज्ञ हैँ। समी प्रवापर 
मैं था सामेगवर पुराहित का भा झाभारी हूँ जिन्हात ग्र ५ वे आद्योपात प्रूफ रीडिग म सहयोग 
टेकर सम काय के सुचार रूप से सम्पय हाने म॑ सहायता दी है। मैं अपन मिन्न प्रौ० नगत्तम 
शास्त्री' अध्यल, सस्देत विभाग ससटार परल झट मे कालज अहमदाबाद का भा ग्राभारी हूँ 
जिन्‍्हाने यधाममंय उचित विचारों से मझे लाभाजवित क्या है) 

जत मे मैं महाराजा सयाजीराव विश्वविद्यायय के प्रति भा आभार प्रदर्शित करता हैं, 
जिहाने ग्राथ प्रकाशन की अनुमति टेकर मुझ पर अनकम्पा की ह। 

यह ग्रथ श्रव विहज्जना वे हाथ मे है । वे बटि इस अपनाएग ता मैं अ्रपना श्रम 
साधक रामझगा 


शी स्वामिनारायथ आट से बातज, शल्य 4 
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[अक पृष्ठसख्या के द्योतक है ] 
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प्रथम अध्याय 
सूर ओर नरसी का जीवन-वृत्त 


(क) सूर का जीवन-चृत्त 


महाकवि सूर का जीवन-वृत्त अन्य मध्यकालीन भक्त कवियो की तरह विविध अनुश्नुतियो 
से समाच्छन्न है। इसीलिए इनका लौकिक-वृत्त स्वल्प अश में ही सशोधको को ज्ञात हो सका है। 
आज जब हम सूर के जीवन-वृत्त का सग्रह करने के लिए प्रस्तुत होते है तब अनेक प्रकार की अनु- 
श्रुतियों के जजाल मे से इतिहास सम्मत तथ्य तक पहुँचना बडा दुष्कर प्रतीत होता है । वे एक 
लोकप्रिय भक्त-कवि थे, श्रत. एक कठिनाई और भी हमारे सामने प्रस्तुत है। श्रद्धावश समाज 
ने कई चक्षुविहीन गायको को 'सूर' अथवा सूरदास” नाम से प्रसिद्ध कर दिया है। इस तरह कई 
सूरदासो के चरित हमारे चरित नायक सूर के साथ समन्वित हो गए है। इस स्थिति मे भक्त 
शिरोमणि सूर का प्रामाणिक वृत्त ज्ञात करने मे वडी सावधानी की आवश्यकता है। आगामी 
पृष्ठो में स्‍्व्य कवि की रचनाओ में उपलब्ध साक्षियो, चौरासी वैष्णवन की वार्ता' तथा सूर पर 
लिखें गए आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, डा० दीनदयालु गुप्त, आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी, 
डा० हरवशलाल शर्मा, डा० ब्जेश्वर वर्मा आदि विद्वानों के अ्रध्ययन पूर्ण ग्रथो, शोधपुर्ण लेख- 
सामग्री के श्राधार पर सुर के जीवन पर यथासाध्य प्रकाश डाला जाएगा । 


जन्म-काल 


पुष्टि-सप्रदाय मे परपरागत यह मान्यता चली आ रही है कि सुर महाप्रभु वल्‍्लभाचार्य 
से उम्र में दस दिन छोटे थे। वल्लभाचाये का जन्म स० १५३५ की वैशाख क्ृ० १० उपरात ११ 
निश्चित है। अत' इस दृष्टि से गणना करके सशोधको ने उनकी जन्मतिथि स० १५३५ वैशाख 
शुक्ला ५ मगलवार निश्चित की है।' इधर बडोदा कालेज के सस्कृत प्रो० श्री० भट्ट के 
संशोधन के आधार पर आचाये नन्ददुलारे वाजपेयी ने सूर का जन्म समय स० १५३० मानना 
अधिक सगत बताया है', किन्तु डा० हरवशलाल शर्मा जैसे सूर के अ्रध्येताओ को यह मत मान्य 
नही है। वे लिखते है--' अभी तक भट्ट जी का मत भी मान्य नही है क्योकि उनकी युक्‍्तियाँ 
तब तक श्रकाट्य नही मानी जा सकती जब तक कि वे श्री वल्लभाचार्य के जीवन से सबद्ध घटनाओं 
को इस हेर-फेर के साथ सिद्ध न कर दे । श्री वल्‍्लभाचार्य जी के विपय में अभी तक वल्लभ- 
दिग्वजय' ही प्रामाणिक है और उसमे उनका जन्म सवत्‌ १५३४ ही माना है, इसलिए सूरदास 
की जन्मतिथि वैशाख शुक्ल ५ मगलवार सवत्‌ १५३५ ही ठहरती है।”* 


२१. सू, नि. मी, ५१। २, म. सू. न, ६१। ३. सू, सा. ह. २४ 


है सूरदास भौर नर्रतह महता तुलनात्मक प्रध्ययन 
जम-स्थान 


सूर के जम स्थान के सवध मे चार स्थान प्रसिद्ध हैं-गोपाचल, मथुरा प्रात वा कोई एक गाव 
स्तकता तथा सीही। डा० पीताम्वरदत्त वडथ्वाल ने ग्वालियर को ही गोपाचल' मांव कर इसे ही 
सूर का जमस्थान माना है ।' डा० श्यामसुदरदास ने (हिंदी भाणा और साहित्य मे सूद 
वी जमभूमि रुतकता' लिखी है।' चौरासी वैप्णवन को वार्ता” के भाव प्रकाश में 
श्री हरिराय जी ने सवप्रथम सूर का जम स्थान दिल्‍ली से चार कोस दूर 'सीही' गाव बताया 
है । डा० हरवशलाल शर्मा ने भी इसका समथन किया है।' 


नाम-जाति 


सूर का मूल नाम सूरदास था। 'सूरसागर एवं चौरासी वैणवन का वार्ता इसके प्रमाण 
हैं। सूर ने अपने काव्य म सूरदास या सूर' का ही प्रयोग सर्वाधिक क्या है। कई स्थानी पर 
'सूर और सूरदास के प्रतिरिकत सूरश्याम सूरस्थामी सूरप्रभु की भणथिति का भी व्यवहार 
मिलता है) पर सूरश्याभ सूरदास स्वामी सुरप्रभु आदि को भिनर नाम न मानकर समस्त 
पद ही मानना चाहिए। बुछ पदो मे सूरण तथा सुरजटास की भणिति भी मिलती है। डा० 
ब्रजेश्वर वर्मा का यह मत्त स्पष्ट है कि सूरज तथा 'यूरजदास छाप वाले पद सूर के प्रामाणिक 
पद नही कहें जा सकते ।* वास्तव में हमारे कवि का नाम सूरदास ही था। 


चौरासी वष्णवन की वार्ता में सूर का सारस्वत होना बताया गया है। वल्लभदिग्वजय 
में भी इनके सारस्वत ब्राह्मण हाने का ही उल्लेय मिलता हैं । इधर डा० ब्रजेश्वर वर्मा कोई 
ठोस प्रमाण न मिलने तक सूर का द्राह्मण होना स्वीकार नद्ती करते हैं। उतका कथन है दि सूर 
ने ब्राह्मण ने लिए वामन जस हीनता द्योतक भ्रपभ्रप्ट रुप का प्रयोग क्या है। वे यदि ब्राह्मण 
हांते ता इस प्रवार का प्रमोग क्दापि नही करते ।९ डा० वर्मा सूर को ब्राह्मण की भ्पेक्षा ढाढी, 
जया, अथवा अद्यभट्र सानना अधिक याय सगत समझते हैं ।/ इस सबंध मे वे लिखते हैं-- 
*ब्रद्मभट्ट होते के कारण परपरागत कवि वशज सूर सरस्वतीपुत्त और सारस्वत नाम से विस्यात 
हा गए हा भा ग्रागें चलकर भक्ता द्वारा सहज रूप में सारस्वत ब्राह्मण कर लिया गया हो।* 
आचाय वाजपैयी जी सर के समसामयिक भोस्वामी विट्वुलननाय जी के पष्ठ पुत्र श्री यदुनाथ जी 
कृत वल्लभदिग्विजय' ग्रथ अधिक विश्वस्त मानकर सूर वा सारस्वत ब्राह्मण होता स्वीकार 
क्रत॑ हैं।' 


पारिवारिक जीवन 

“चोौरासी वष्णवन की वार्ता स यह ज्ञात होता है कि सूर के माता पिता एक निधन ब्राह्मण 
थे। इतस बड़े तीन जौर भाई थ। सूर श्रधे थे । भत माता पिता इनकी ओर से उतासीन 
२१ सं प्रोढ ३२ हिमासारवया पृठ श२२। श्सू,साइ २१। ४ सूत्र ४५2 


2 थौ रे डा इतितिवदत मावप्रकाश ६ $१। 4 'ततों अजसमागमने सारस्वत यरदामोबनुरझीत 
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सूर फा जीवन-वृत्त ५ 


रहते थे । निर्धनता एवं माता-पिता के उनके प्रति औदासीन्य ने उन्हे विरक्त बना दिया । ये 
घर से निंकल कर चार कोस की दूरी पर एक तालाव के किनारे रहने लगे । 
सूर जन्मान्ध थे या अमुक उम्र के होने पर अंधे हुए थे, इस पर विद्वानों मे मतभेद है। आचार्य 

हजारीप्रसाद द्विवेदी सूर की भाव योजना एवं विपुल साहित्य समृद्धि को देखकर उनका जन्मान्ध 
होना स्वीकार नही करते है ।' श्री हरिराय जी ने 'भावप्रकाश', श्रीनाथ भट्ट ने सस्कृत वार्ता 
मणिमाला” तथा 'रामरसिकावली' में सूर को जन्मान्ध बताया है।' डा० मुशीराम शर्मा 
भी इस मत के समर्थक है ।* सूर को भगवदकृपा से दिव्यदृष्टि उपलब्ध हुई थी। दिव्यचक्षुओं 
से उनका नवनीतप्रिय जी के दर्शन करने का उल्लेख मिलता है। कहा जाता है कि एक वार 
उनकी परीक्षा के लिए नवनीतप्रिय जी के श्गार में मात्त मौक्तिकहार धारण करवा कर सूर 
को उनके शरगार वर्णन को कहा गया । सुर ने तब दिखे री हरि नगम नगा' से प्रारभ होने वाला 
पद गाया ।" इनके भ्रतिरिक्त सुर-सागर' मे भी कई पद ऐसे उपलब्ध होते है, जिनसे इनके 

जन्मान्ध होने के तथ्य को पुष्टि मिलती है। भ्रत उपर्युक्त प्रमाणों के आधार पर सूर को जन्मान्ध 
मानना ही श्रधिक समीचीन जान पडता है । 


शिक्षा 


सूर की आरम्भिक शिक्षा के सबध में कोई प्रामाणिक उल्लेख नही मिलता है। चौरासी 
वैष्णवन की वर्ता' के अनुसार यह कहा जा सकता है कि सूर अपने गाव से चार कोस दूर के स्थान 
पर रह कर पद बनाया करते थे। सगीत-शास्त्र के वे परम ज्ञाता थे। डा० दीनदयालु गुप्त सूर के 
काव्यनैपुण्य एव गान-विद्या-विश्ञारद होने के विषय में उनकी सहज प्रतिभा और साधृ-सगति को 
ही प्रमुख कारण मानते है।' वार्ता' से एक बात तो सर्वमान्य है कि सूर वल्लभसप्रदाय 
मे दीक्षित होने से पूर्व गान-विद्या-विशा रद हो चुके थे। 
संप्रदाय-प्रवेश 

जैसा कि पहले निर्देश किया जा चुका है हरिराय जी के भावप्रकाश' के अ्रनुसार सूर ६ वर्ष 
की अल्पायु में ही घर छोडकर चार कोस की दूरी पर एक तालाव के किनारे रहने लगे थे । 
१८ वर्ष की आयू तक वे वहाँ रहे । तत्पश्चात्‌ वे मथू रा-आगरा के बीच गऊघाट पर रहने चले गए । 

वार्ता के अनुसार एक समय वल्लभाचार्या जी को अडेल' से ब्रज जाना था। मार्ग में जाते 
हुए वे विश्राम के लिए गऊघाट' पर ठहरे। आचाय॑ जी ने वहाँ सूर की प्रसिद्धि सुनकर उनसे 
मिलने की इच्छा व्यक्त की । सूर आचार्य जी के प्रखर पाडित्य से श्रवगत थे ही। वे उनसे मिलने 
के लिए चल पडे। सूर के सप्रदाय-प्रवेश के सबंध में ऐसा अनुमान किया जाता है कि आचार्य जी 
ने अपने काशी (स०१५६३) और दक्षिण के राज्यसभावाले (सं० १५६५) शास्त्रार्थों के बाद 





१, हि. सा. है. १७५। २, “जन्मान्धः सूरदासोउभूत!, संस्कृतवार्तामणिमाला। ३, जन्म हि ते हैं सेन 
विदीना, दिव्यदृष्टि देखहि सुखमीना । ४, सू सौ, मु, १४। ५, अर, व. स॒. पृ. २०३ । 
$, अर. व. यु. ६. २४। सर ने किस प्रकार कविता करना श्रौर गान विद्या सीखी! इसका कोई 


उल्लेख किसी ग्नन्‍्य ँ नहीं मिलता । कदाचित्‌ उनमें स्वाभाविक प्रतिमा थी भौर साधुसंयति से 
उन्होंने शान पाया ओर किसी गुणीभक्त से गाने की विद्या सीखी । 


दर सूरदास शग्रोर मरसिह महेता तुलनात्मक पध्ययन 


ही उहें दीक्षित किया । भरत यह समय स० १५६५ के बाद का ही होना चाहिए ।' वार्ता स 
भी यह स्पष्ट होता है कि सूर को शरण मे लेने से पृूव वल्लभाचाय जी काशी एवं दर्लिण के 
शास्त्रार्थों मे विजयी होकर झ्राचाय महाप्रभु की पटवी से विभूषित हो चुके थे। 
बल्लभाचाय जी ने सूर को गाने का श्रादेश दिया । आचा पाकर सूर न हीं हरि सब पतितन 
की नायक पद गाया। सूर वे दय को देखकर श्राचाय जी न कहा जो यूर है क ऐसो धिधियात 
काहे को है। क्छू भगवललीला वणन करि। * सूर ने वहा जा महाराज हों तो समझत नाही। '* 
तब श्राचाय जी ने सप्रदाय विधि से उह दीक्षा दी, अ्रप्टाक्षर मत्र का नाम सुनाया और समपण 
करवाया । इसके पश्चात्‌ झाचाय जी ने उनको श्रीमदर्भागवत' पर लिखी अपनी सुबोधिनी 
टीका सुताई। श्राघाय जी के कृपाप्रसाद से सूर का नवधा भक्त प्राप्त हुई। तब सूर से 
भगवल्लीलागान करते हुए एक पद गाया चकई री चलि चरण सरोवर जहाँ न प्रेमवियोग ! 
सूरसारावली के भ्राघार पर यह ज्ञात हाता है दि सूर वल्लभाचाय जी से दीक्षित होने से 
पूव क्मयोग ज्ञान उपासना भ्रादि म॑ विश्वास करते थे किन्तु सप्रदायप्रवेश के बाद श्री बल्लभगुर ने 
उनको तत्त्व सुनावर लोला भेद बताया। फ्लत उनको प्ब अपने कमय्रोग चान और उपासना 
के विश्वास भ्रमोत्पादक प्रतीत होने लगे । 
वल्लभाचाय सूर को श्रपनें साथ गोकुल ते गए । वहाँ भवनीतप्रिय जी के दशन कराएं। 
सूर ने दशन के समय सोभित कर नवनीत लिए पद गाया। वल्लभाचाय जी ने प्रसन्‍न होवर 
भागवत वी सपूण लाला सुर के हृदय में प्रस्थापित कर दी। सप्रदाय म दीक्षित हाने से पुव सूर 
प्राय विनय के पद गाया करते थे, जिनमे भगवल्लीला का कोई स्थान नही था। सूर को लीलायात 
का प्रसाद बल्‍्लभाचायजी की हपा से प्राप्त हुआ था ) गोकुल मे कुछ दिन ठहर कर वल्लभाचायजी 
ब्रज मै गये। वहा पर उन्हाने सूर को ग्ोवद्धन पवत पर स्थित श्रीताथ जी के दशन कराये । 
सूर ने वहा झ्ब हो नाच्यों बहुत गोपात पद ग्ाया। वल्लभाचाय ने सूर को भगवद-यश वणन 
करन की भ्राज्ञा दी। तब सूर ने कौन सुडृत इन ब्रजवासिन को पद का गान क्या । वल्लभावायजी 
ने प्रसत होवर सूर को श्रीनाथ जी वी कीतन-सेवा सोप दी। 


अपष्टछाप को स्थापना 

श्रीताथ जी के मदर में वीतन सेवा का मडान होने पर उसके प्रथम नियमित कीतनिये 
सूर नियुवत हुए। सूर के पश्चात्‌ दूसर कातनिय परमान ददास नियुक्त किये गये। ठुभनदास 
भूर से भी प्राचीन कीततकार थे पर गहस्थ होने से ग्रनियमित रहा करते थे। इस तरह 
वह्लभाचाय जी के समय म॑ सूर एवं परमानददास नियमित कीततिये थे । वल्लभाघषाय वे बाद 
मोपीनाथ जा के समय में भी यही क्रम चलता रहा पर गोस्वामी विद्वुलनाथजी ने इस वीतन 
प्रणाला को और भी व्यापक तथा व्यवस्थित रूप दिया। उन्होंने श्रीनाय जी की भ्राठा समय वी 
झौकिया के भलग भ्रलग कीतनकार नियुक्त क्यि । उनम से सूरदास परमानददास कुभनदास, 


हे खूनि मी 5३। 
२ भ्र5 छाए औी गोवुलनायह्त, सक्‍्लनकर्ता, पीरेद्र वर्मा १० ४ चतुथ सत्करण १६५०। 
३ भष्टद्धाप थी गोठुलनाण्यृव, सरलनकर्ता भीरेद्र वमा ६ ४ चतुथ सश्करण २६२०व 


सुर का जीवन-वृत्त ७ 


कृष्णदास ये चार महाप्रभु वल्लभाचार्य के सेवक थे तथा छीतस्वामी, गोविदस्वामी, चतुर्भुजदास 
और नन्ददास ये चार विट्टलनाथ जी के सेवक थे । ये आठो मिलकर अप्टछाप' कहलाये । 
बविट्डुलनाथजी ने सवत्‌ १६०१ से १६०२ के मध्य अ्रप्टछाप' की स्थापना की थी । इनमे सूर 
प्रमुख थे । वार्ता' मे लिखा है कि परमप्रभु श्रीनाथजी स्वय4 सखाभाव से 'अप्टछाप' के कवियों 
के साथ खेलते थे । इसीलिए ये अ्रष्ट्सखा' भी कहे जाते है । 


श्रकबर से भेट 


कुछ विद्वानों के मतानुसार सम्नाट्‌ अकवर सूर से मिलने आये थे । ऐसा प्रसिद्ध हे कि 
तानसेन ने श्रकबर के समक्ष सूर का एक पद गाया। पद के भाव से मुग्ध होकर सम्राट श्रकवर 
मथुरा जा कर सूर से मिले । सूर ने वादशाह को 'मना ने माधव सो करू प्रीति! पद सुनाया । 
बादशाह ने प्रसन्न हो कर सूर से अपना यण वर्णन करने का श्राग्रह किया । तब निलिप्त सूर 
ने नाहिन रह्यो मन में ठौर' पद गाया । पद के अन्तिम चरण सूर ऐसे दरस को ए मरत 
लोचन प्यास” को लेकर बादशाह ने पूछा, “सूरदासजी तुम अधे हो, फिर तुम्हारे नेत्न 
दरस को कैसे प्यासे मरते है ?” सूर ने कहा, ये नेत्र भगवान्‌ को देखते है और उस स्वरूपानन्द 
का रसपान प्रतिक्षण करने पर भी अतृप्त बने रहते है |” अकबर ने सूर को द्रव्य-भेट स्वीकार 
करने का अनुरोध किया। इस पर निडरतापूर्वक अपनी अ्रस्वीकृति प्रकट करते हुए सूर ने कहा-- 
“आज पाछे हमको कबहूँ फेरि मत बुलाइयो और मोको कवहूँ मिलियों मती ।/” 

सूर त्यागी, विरक्त और भक्त थे। उन्हें श्रकवर की कृपा की कोई अपेक्षा नही थी। पुष्टि- 
मार्ग मे बताई गई तनुजा, वित्तजा और मनसा सेवाओ में से वे मानसी सेवा के परमभक्त थे ।”* 


सुर-तुलसी-मिलन 


वावा वेनी माधव के मूल गोसाई चरित' के भ्राधार पर कुछ विद्वन्‌ सूर का तुलसी से 
भेट करना प्रामाणिक मानते है पर अ्रधिकाश श्रालोचक इस तथ्य को इतिहास सम्मत न मानकर 
श्रप्रामाणिक बताते है ।* 


सूर का गोलोकवास 


'चौरासी वेष्णवन की वार्ता' के अनुसार वल्लभाचार्य के लीलाधाम मे पधारने के बाद 
उनके पुत्र गो० विदुलनाथजी की उपस्थिति मे श्रीकृष्ण की रासभूमि पारसौली मे सूर का 
गोलोकवास हुआ । सूर अपना अ्रन्त समय आया जान कर गोवर्धन से सीधे पारसौली पहुँचे । 
वहाँ श्रीनाथजी की ध्वजा के सम्मुख शिथिलयात्र होकर सो गए। श्वज्धार के दर्शन मे सूर की 
अनुपस्थिति से गोस्वामी विट्वंलनाथजी को सूर की स्थिति का अनुमान हो गया । उन्होने 
उपस्थित वैष्णवों से कहा “जो पुष्टिमार्ग को जिहाज जाता है, जाको कछू लेनो होय तो लेठ ।”” 
सेवा-कार्य समाप्त करके कुम्भनदास, गोविन्दस्वामी, चतुर्भुजदास तथा श्रन्य वैप्णबों के साथ 
गो० विदुललाथजी पारसौली पहुँचे । 





१, अ, व जु. पृ, २०८। २, अप्टछापर काकरोली, पू ५६। ४ 


६ सू० नि मी. ६३ । 
४. अध्टछाप', गो. श्री गोकुलनाथ-कृत प्‌ , १५ । 


् सूरदास श्लोर नर्रासह सहता तुलमात्मक प्रध्ययन 


विट्वननाथजी को सामन टखक्र दण्थ्वत करके सूर न पट गाया दखां दखो हरिजू का 
एक सुभाव । तब चतुभुजटासजी न कहा कि सूरदासजी भगवल्नीलागान ता आजम क्या 
पर महाप्रभून का यश वणन नहां क्या । यह सुनकर घूर न कहा कि मैंने ता महाप्रभु और 
भगवान्‌ को वभा अलग बरके हा ही नहा ह। इसके साथ ही भरासा इन दढ चरणन 
करो । पद गाया। इसके पश्चात खूर अचत हा गए । पुत सचेत हांने पर गासाईजी ने पूछा 
कि सूर तुम्हार नत्न वी वत्ति कहा ह? सूर ने उत्तर मं अपना झीतम पट सुनाया- 
खजन नन रूप रसमाते । 
अति से चाह्चपल अनियारे, पल पिजरा न समाते । 
चलि चलि जात स्रवनन व, उलट फिरत ताटक फेंदाते ! 
सूरदास श्रजन गुन श्रटक, नातर श्रब उडि जाते ॥* 
सर न इस तर” परम घाल्ति के साथ भगवान का लीला मे प्रवश क्या । उपस्थित बष्णव 
समाज ने पारसौजी मे उतक' शरीर की अन्तिम विधि पूरा का । 
सूर क गोजाक्वास क॑ समय के सम्पाध मे विद्वान एक मत नही है। मिश्रवधु तथा झ्राचाय 
शुक्त्र जी सम्बत १६२० सूर का निधन समय मानते हैं। सूरतिणय मे श्री मातल तथा परीय 
में इस समस्या पर पयाप्त प्रकाण डालत हुए स० १६४० तक सूर की अ्रवस्थिति मानी है। 
ड्ा० दीनटयालु गुप्त भी ”स द्विताय मत से पूणत सहमत है और यही मत पधिक प्रामाणिक भी 
प्रतीत होता है | * 
(ख) नरसी का जीवन बृत्त 
सूर व जीयनल्वत्त पर सक्षप में विचार कर चत्न व पश्चात अत हम नरसी के जोवन 
वत्त पर सम्यक्ष विचार वरंग। हडिठी मे सूर के सम्बंध मे जहाँ बहुत प्रधिक शाध-सोज हुई है 
और उनके जीवन एवं साहित्य पर पृूण प्रताश अगा गया ह वहाँ गुजरावा मे नरसी पर बटुत 
बम लिखा गया है। झ्त यह अ्रायश्यक् प्रतात होता है कि एपटसम्बध्धां सामग्रा का झनुयातन 
करने झनत साध्या एवं वहि साख्या के श्राधार पर खुजर गिरा के रुस महान झमस-गायय का 
प्रामाणित्त जीयन-त्त प्रस्तुत रिया जाए । 


सामग्री निषय 
तरसा सम्दाष्टा भाधार सामग्रा का विभाजन इस प्रकार किया जा सता *-- 


भरत साक्ष्य 

इसक प्रस्तंगत नरसा बज व ध्रामविधयक कथन ग्राए्य जा उनके झामपरन काब्या मं 
उपास्ध हात हैं। सरसा रे ध्रामप्ररव वास्य निम्ननिखित हैं-- 

(घ) हारसमता पत धत हारमसाडा 

(धा) सामशासना विवाह 

(९) मामा 





३ अप्टयाप ,& _/ट्सनाव हुक प्‌ रैद। २ अ के शु,९ शे४१? 


नरसी का जीवन-वृत्त ९ 


(ई) हुडी और 

(उ) अन्य स्फुट पद । 

यद्यपि उक्त आत्मपरक काव्यों में अतिशयोक्तिपूर्ण वर्णन किया गया है, तथापि वरसी 
के जीवन-बृत्त को जानने के प्रामाणिक एवं महत्त्वपूर्ण आधार ये ही माने जा सकते हैं। उक्त 
रचनाओ मे से प्रथम दो मे कवि की जीवन-विपयक सामग्री का सर्वाधिक रूप में उल्लेख मिलता 
है। नरसी ने इन रचनाओं में अपनी उन समस्त पारिवारिक परिस्थितियों का अत्युक्तिपूर्ण वर्णन 
किया हैं जो उनके जीवन मे किसी न किसी रूप में घटित हुई । इन रचनाओ के सूक्ष्म अवलोकन 
से यह विदित होता है कि नरसी का जीवन परिवार, जाति, समाज, राज्य आदि सभी से उपेक्षित 

था। किन्त हरि! नाम का एक ऐसा अमोधघास्त्र उन्हे प्राप्त हो चुका था, जिसके समक्ष 
समस्त भौतिक यातनाएँ नगण्य सी लगती थी । कबीर की भाँति वरमी का सुदृढ एवं क्रान्तिकारी 
व्यक्तित्व हमारे सम्मुख स्पप्ट रूप से उभर आता है, जो धर्म को वर्ण, जाति, लिंग आदि के 
सकुचित घेरे मे सीमित न रखकर उसे एक विशाल एवं व्यापक रूप मे देखता है । नरसी की 
आत्मपरक राचनाओ के श्रनुशीलन से यह स्पप्ट प्रतीत होता है कि उनके जीवन एवं कृतित्व पर 
कवीर एवं नामदेव जैसे उदार धामिक सतो का पर्याप्त प्रभाव पडा है। नरसी ने कवीर एच 
नामदेव का कुछ स्थानों पर उल्लेख भी किया है ।” 


बहि:साक्ष्य 


इसके अन्तर्गत परवर्ती कवियों की वे रचनाएँ श्राती है जिनमे प्रस्तुत कवि के सम्बन्ध में 

उल्लेख मिलता है । विप्णुदास, कृष्णदास, गोविन्द, विश्वनाथ जानी, प्रेमानन्द आ्रादि गुजराती 
कवियों ने नरसी के जीवन से सम्बद्ध महत्त्वपूर्ण घटनाओं को लेकर काव्य लिखे है पर ये काव्य 
प्राय नरसी की आत्मपरक रचनाओ, प्राचीन-दन्त कथाओं एवं अनुश्नतियों पर ही आधारित 
हैं । इन कवियों की रचनाओं में तथ्यों की अपेक्षा नरसी के जीवन के अ्रद्भुत प्रसगो 
को ही अपनी कल्पना के रम मे रगकर भ्रस्तुत करने की प्रवृत्ति श्रधिक मिलती है । गुजराती 
कवियों के अतिरिक्त मीरा एव नाभाजी जैसे हिन्दी के भक्त कवियों ने भी वडी श्रद्धा से नरसी का 
उल्लेख किया है। नाभाजी ने भक्तमाल' में नरसी का उल्लेख इस प्रकार किया है-.- 

जगत विदित नरसी' भगत (जिन) 'गुज्जर' धर पावन करी । 

महास्तातत लोग भविति लौलेस न जाने । 

माला-मुद्रा देखि तासु की निन्‍दा ठातने। 

ऐसे कुल उत्पन्न भयो भागौत. सिरोमनि । 

उसर तें सर कियो खंड दोर्षहि खोयो जिनि । 

बहुत ठौर परिची दियो रसरीति भवित हिरदे धरी । 

जगत विदित नरसी' भगत (जिन) 'गुज्जर' घर पावन करी ४* 


१. आपी कवीराने अ्विचल वाणी! 
जामदेव ने हरिशु' प्रीत्य! दा. स. हा. के., ए. ६६ । 
२. भक्तमाल, पृ १०८। 


प्‌० सूरदास श्रौर नर्रातह महता घुलनात्मक अ्रध्ययन 


दखा जाए ता नाभाजी न इस एक ही छन्त मे नरसा थे जीवन एवं कृतित्य का झतोव संक्षिप्त 
रुप म प्रस्तुत कर दिया है। नरमी के समय गुजरात म स्मात मत का प्रावल्य भ्रय मता को 
प्रपक्षा कुछ अधिक था | गुपरात मे छृष्ण भक्ति व नरसी ही श्राद्य स्थापर मान जाते है । 
अपनी भक्ति वी मधुर रमधारा से उन्हान सव प्रथम प्रनुवर गुजरधरा' का सरस एवं उबर 
बनाया। भक्तमाल का रचनावाल सवत १६६० माना जाता है। नाभाजा ने नरसा के विए 
जगत विलित विशपण प्रयुक्त किया है, जिससे यह स्पप्ट होता है कि इस समय तक नरसा 
भारत व सुद्र काना तब प्रध्यात हा चुकः थ। रसरीति भक्ति का तात्पय यहाँ नवधा स॑ 
ऊपर दमवां प्रमभक्ति से ही लिया जा सक्‍ता है । 


इसके अतिरिक्त भक्ततामावली मे नरसी का उल्लेख मिलता ह जिसम उनका «ज्ञारी 
बवि कहा है-- 


मरसी हो श्रति सरस हिय, कहा देक समतूल । 
कहउ सरस श्टगाररस, जानि सुखनि को मूल ॥ 


बहि साश्य के अतंगत गुजराती एवं हिंठी के आधुनिक विद्वाना ने नरसी सम्बधी जा 
शोधपूण लेख लिखें है तथा गुजराती साहित्य क इतिहास म॑ एतदसम्बधा जा सामग्रा अस्तुत 
का गट ह उसका भी कम महत्त्व नहां ह। नरसी के जीवन एवं छृतित्व पर गुजराती एवं 
हिंदी के जिन विद्वाना न प्रकाश वाला है उनम॑ से कुछ महत्त्वपूण विद्वाना का उनको शृतिया के 
साथ यहा उल्लेख क्या जाता है-- 


गुजराती-- 
(१) श्री नमदाशकर लालशकर दव “नमगद्य 
(३) श्री इच्छाराम सूयराम दसाई नरसिंह महेता हत-कायसग्रह 
( ) श्रांग्रांवद्धनराम माधवराम तज्रिपाठा.. क्लासिक्ल पोयटस जाफ़ गुजरात 
(४) प्रो० ग्रान दशकर छुब वसल पत्निका (स० १६६१ भाद्प८) मं लख 
(५) श्री एन० बी० टिवेटिया गुजराती लेग्वेज एण्ड लिट्रेचर 
(६) श्री क्टैयाताल माणक्ताल मुशी (१) नरसयो भक्त हरिना 
(२) गुजरात एण्ड इटस लिटचर' 
(७) श्री कशवराम वाशाराम शास्त्तो कवि चरित (भाग १ २) 
(६) भरा एम० आर० मजूमदार मइन टडेसिज इस मिडियावल गृजराती 
लिट्रेचर 
(६) श्री अनन्तराय रावल गजराती साहित्य. मध्यकालीन 
(१०) श्री के० एम० सवरा गुजराती साहित्यना मागसूचकत गन बंधु 
मागसूचफ स्तम्भां 


१ उत्पना द्वविरे सा$ह उद्धि कर्णोट्क गता । 
क्वचित्‌ कवचि मदाराष््र युत॒र विलय गठा ॥ सागवद्‌ साद्ात्म्य 


नरसी का जीवन-वृत्त ११ 
हिन्दी- 


(१) डा० जगदीश गुप्त गुजराती और नब्नजभाषा कृष्ण-काव्य का 
तुलनात्मक अध्ययन 


ग्रन्त एव वाह्यसाक्ष्य सम्बन्धित उपरोक्त आधार सामग्री का यथास्थान उपयोग करते हुए 
यहाँ अब नरसी के जीवन पर सम्यक्‌ विचार किया जाएगा। 


समय 


नरसी का समय विद्वानों मे अभी तक विवादास्पद विषय वना हुआ है | एक पक्ष इन्हे 
१५वी तो दूसरा १६वी शतती मे विद्यमान मानता है। यहाँ दोनो पक्षो की स्थापना करके नरसी 
के समय को निश्चित करने का प्रयास किया जाएगा । 


कृवि नर्मद', श्री इच्छाराम सूर्यराम देसाई, श्री दुर्गाशंकर के० शास्त्री', श्री केशवराम 
काशीराम शास्त्री,' जैसे प्राचीन काव्य सशोधको ने उपलब्ध सामग्री के आधार पर नरसी का 
जन्म सवत्‌ १४६९-१४७० माना है। वृद्धमान्य नाम से प्रसिद्ध इस मत को डा० एमू० 
आरु० मजूमदार,' डा० थूथी', श्री अनन्तराय रावल", एवं श्री क़. मो झवेरी जैसे विद्वानों का 
अनुमोदन प्राप्त है। 


द्वितीय मत के मूल उद्भावक है आचार्य आनन्दशकर ध्रुव तथा मुख्य समर्थक है श्री कन्हैया- 
लाल मा. मुशी। वसन्त' वर्ष ४, अक ८ मे श्राचार्य श्रुव का नरसी-भक्ति के मूल खोत' विषयक 
एक शोधपूर्ण निवन्ध प्रकाशित हुआ । जिसमे नरसी की भक्ति पर विच्चार करते हुए आचार्य 
ध्रुव ने उनकी भक्ति पर चैतन्य सम्प्रदाय का प्रभाव होने की सम्भावना बताई । 


आचार्य ध्रुव का नरसी को वृद्धमान्य मत से चैतन्य के पश्चात्‌ बताने का मुख्य कारण है 
नरसी के सुरत-सग्राम' में राधा की चन्द्रावली, विशाखा तथा ललिता सखियो के नामो का 
उल्लेख | उनका कथन है कि जयदेव के गीतगोविन्द' मे राधा की सखियो के ये नाम प्रयुक्त 
नही हुए है किन्तु चैतन्य के शिष्य रूप गोस्वामी ने अपने ग्रन्थ उज्ज्वलनीलमणि' में इन नामों 
का उल्लेख किया है। अश्रत सम्भव है नरसी ने इसी ग्रन्थ से सखियो के नाम प्राप्त किये हो। 
इसी लेख मे आगे उन्होने यह भी कहा कि सखियो के ये माम 'भविष्योत्तरपुराण' में भी मिलते 


१. 'नर्मगद्च! पृ. ४१, “एनो जन्म किया वर्षमा थयो ने ते किया वर्षमां मुओ ते जाणवामा श्राव्यु' नथी 
पण ते संवत्‌ १५०० मा हतो ए तक्की छे ।” २, बू, का. दो भा. २, प्‌. १२। 9, 'हेतिहासिक संशोधन! 
पृ० १२३। ४. गुजरात! गुरुवार त्ा० १०-१२-६४ पृ० ४-५। “आओ वधु विचारतां नरतिदने एना 
वृद्धमान्य समयथी खसेड़ी शकाय एम नथी”? 
२, थिदा उलशातेशाए65 जा ऐश९तंल्ए्बो उपवाभा ाशवांप्रा० 2, व70, . ६, श्ंशावइए5 
रण एएभवां "+ी, 225, परगाह ?फाछेए फाशिक्ाए ध्र्यातणा प्रा (च्तुधावा ४काल्त जात 
िद्चातधगा ७४ 4]4-]48], 
७, मु, सा- मे, पृ. ८६ । 

#पण एनी द्वारमाला!? मा नी इ- स. १४५६ नी साल तथा रा, माडलिक (१४५१-७२) साधेनी एनी 
समकालीनता ने आपारे एनो श्ायुष्यकाल १४१४-१४ थी १४८० सुधीनों मनायो छे ४ 


(६ 
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हैं किन्तु नरसी को इस पुराण के एक सुदूर काने के स्थान पर सम्भव है 'उज्ज्वलनीलमणि से 
ही ये नाम प्राप्त हुए हो । अन्त म उन्होने वृद्धमाय मत का उदिप्ट कर यह भी वहा कि यदि 
नरसी का परम्परागत वद्धभाय मत उचित प्रतीत हो तो यह भी कहा जा सकता है कि 
उज्ज्वलनीलमणि' के स्थात पर सम्भव है उन्होन 'भविष्योत्तरपुराण' से ही सखिया के ताम 
प्राप्त क्ये हो ।' 


श्री के एम मुशी से नरसी को वद्धमाय मत से च्युत करने वे लिए अपने नवीन तर्कों द्वारा 
आचाय ध्रुव क॑ सभावनात्मक मत का पुष्ट एव प्रामाणिक बतान के भगीरणथ प्रयत्न किए ! उन्होंने 
ग्रपने मत की पुष्टि मे नश्सयों भक्त हरिनो” में नरसिंह मेहता नो कोयडो शीपक के भ्न्तगत 
अनेक तक प्रस्तुत क्यि ।९ उनके प्रमुख तकों का सार निम्नानुतार है--+ 
(१) नरसी की इृतिया पर “भागवत , श्रह्मववत और “हरिलीलामुत' का प्रभाव दष्टिगत नही 
हांता है। नरसी के 'सुरत्-संग्राम' और ग्राविद-गमन' वाब्य मे राधा वी विशाखा 
और ललिता सखियां का उल्लेख है । एन काव्या मे नरसी स्वयं को गोपी तथा सखी 
रूप में उपस्थित बताता है। सबी भाव गुजरात की प्रकृति के प्रतिकूल है श्रत नरसी पर 
अवश्य चैत॒य की शुद्ध वादावनीय भक्ति का प्रभाव दप्टिगत होता है । 


(२) नरसी पर चतय की भक्ति वा प्रभाव पडा है, जिसका एक और प्रमाण विद्यमान है 
और वह है गोविददास की 'गावि-ददासेर क्डछा” रचना | यह रचना स १५११ की है। 
इसमे चतय की गुजरात यात्रा और जूनागढ म मीरा जी ब्राह्मण क घर चतय के निवास 
तथा रणछोडजी के मादिर में दशन करने का वणन है । इस रचना म नरसी का उल्लेख 
नदी मिलना इस बात वा प्रमाण है कि तरसी का समय चतय की गुजरात यात्रा के बाद 
का होना चाहिए । 

(३) नरसी चतय सम्प्रदाय के श्री रूप गोस्वामी के 'उज्ज्वलवीलमणि' तथा विदग्ध माधव 
प्रथा की टीकाओ से परिचित प्रतीत हांते है। क्याति उनके सुरत-सग्राम' तथा 
गाविन्दगमन' मे ये नाम उपलब्ध होत है । प्राचीन गुजराती साहित्य म थे नाम प्राप्त 
नही होते हैं। ्रधिक सम्भव यही है दि नरसी ने भविष्योत्तरपुराण' के स्थान पर 
श्री रूप गांस्वामो के उपराक्त ग्रथ मं ते ही य नाम ने लिये हो । 

(४) विदग्धमाधव नाटव वी प्रस्तावना म जो ग्रद्याह स्वप्तान्तरे समादिष्टीइस्मि भगवता 
श्रीशक्रदेवेन वाक्य है उसकी व्याख्या म॑ महादेव का नाम ग्रापीश्वर दिया गया है । 
नरसी के उपास्य भी मापीनायथ महादेव थे जिनकी तपस्या वरके उन्हांने श्राइंप्णतीला 


१ लोडोक्ति सिवाय भषिक प्रमाय न होय तो नर मिंह महेतानी आज स॒पी मनाती तारीफ मा थ्रोढाक 
बषनो फेर फार करवो उचित थे कारण के “मतिध्योत्तरप्राए! ना एफ खूझामायी नरसिंह महेशाने 
ए नाम मल्यां होय एम मानवाँ करता एमना समयमां चेत य सप्र“ये ५ नाम प्रतिद्धिमा झाख्या 
इता भने त्वाथी एमने ए मल्या एम्रमानवु वधारे योग्य छे भाज मुप्री मनातदी भावेती तारीख 
भचल माहुम पड़े तो चैदन्य ने बदल “मतिष्योत्तपुराय? नी कल्पना करोने निवाद कारवामा बाय 
नथी। २ नरसैयों मक्‍त इरिनो!पू अ्हू। 


नरसी का जीवन-वृत्त १३ 


के दर्शन प्राप्त किये ये। आचार्य ध्रुव ने यही साम्य देखकर कहा था कि सम्भव है 
'काठियावाड के गोपीनाथ महादेव का नाम उपरोक्त गोपीश्वर पर से ही पडा हो ।' 

(५) भालण (ई स १४३४-१४९६४), सिद्धपुर पाटण के कवि भीम (ई स १४८४ के 
आस-पास) तथा स्वय को वैष्णव कवि घोषित करने वाले कवि नाकर ने कही भी नरसी 
का उल्लेख नही किया है। १६वीं शताब्दी मे हुए विष्णुदास, नाभाजी, मीरा, विश्वताथ 
जानी (ई सन्‌ १६५२, मोसाला चरित्र) तथा स. १६६० में कल्याणराय द्वारा लिखित 
'लौकिकेपु इदानी पसिद्धेपु नरसिंहाख्यादिपु अपि प्रसिद्धिवोधकों हिं शब्दा” कथन 
से यह प्रतीत होता है कि नरसी १६वी शती और इसके पश्चात्‌ प्रसिद्ध हुए । 

(६) नरसी के पदो की ढाकछ ई स १४६० से १५०० तक उपलब्ध हस्तलिखित काव्यग्रस्थो 
की ढाक' की अपेक्षा उत्तके परवर्ती कवियों से श्रधिक निकटता रखती हे । भीम और 
भालण के ढात्व' की अपेक्षा ई स १५७०-७४ मे हुए गोपालदास के ढाक्व' नरसी से 
अधिक साम्य रखते हैं । 

इन तर्को के आधार पर मुशणीजी नरसी का कार्यकाल ई. स. १५०० से १६०० के मध्य 
मानते हैं । 


मुशीजी के विरोध में अनेक प्राचीन सशोधको ने कई रूपो में वृद्धमान्य मत को प्रामाणिक 
बताते हुए श्रपने विचार प्रस्तुत किए। उनमे से श्री दुर्गाणकर के शास्त्री प्रमुख है। उन्होने मुशीजी 
के नरसिंह महेतानो कोयडो' के उत्तर मे 'नरसिह महेताना कोयडानो विचार' लेख प्रकाशित 
किया ।* इसके द्वारा आ्राचार्य श्रुव तथा मुशीजी की सभी शकाओ का लेखक ने बडे उचित 
तर्को से समाधान किया। नरसी के साहित्य पर चैतन्य का नहीं अपितु भागवत' का ही सर्वाधिक 
प्रभाव पडा है।इस पर शास्त्री जी ने एक स्वतन्त्र शोधपूर्ण लेख लिखा, जिसमे उन्होंने भागवत' से 
नरती के कृतित्व की विस्तृत तुलना करके यह सिद्ध किया कि नरसी पर भागवत का ही सर्वाधिक 
रूप से प्रभाव दृष्टिगत होता है। मुंशीजी की नरसी पर वृन्दावनीय भक्ति के प्रभाव की बात 
को निर्मल सिद्ध करते हुए नरसी के सखी भाव को शास्त्री जी ने 'भागवत' एवं गीतगोविन्द' के 
आधार पर विकसित सिद्ध किया। शास्त्री जी ने राधा की ललिता, चन्द्रावली, विभाखा आदि 
सखियो के सम्बन्ध में कहा कि ये नाम नरसी को देशव्यापी भकतो एवं सनन्‍्तों की वाणी से प्राप्त 
हुए थे। नरसी की भक्ति के सम्बन्ध में उन्होंने अपने विचारो को स्पप्ट करते हुए कहा कि तरसी 
ने भागवतोक्त प्रेम-लक्षणा-भक्ति का ही जयदेव एवं विल्वमगल के आ्राधार पर विस्तार 
किया था। 

श्री केशवराम का शास्त्री ने 'कवि-चरित' और नरसिंह महेतो एक अध्ययन'' कृतियों मे 
श्री दुर्गाशकर शास्त्री के मत का अप्रत्यक्ष रूप से समर्थन करते हुए श्री मुशीजी के सभी तकों 
१, 'काठियाबाइना गोपनाथ मद्दादेवनु नाम पूर्वोक्त गोपीश्वर उपरधथी पटयु होय एम सहज 
कल्पना यई आआचे छे । हे 
वसंत सं०१६६१, भाद्पद पु. ८ । 


र, ऐविहासिक संशोधन १२३ । १, (अर मुद्रित) इस यन्ध के कुछ फर्म शास्त्री जी के सौजन्य से शोध- 
कर्ता को प्राप्त हुए थे । 


पड सूरदास और नरातिह महेता सुलनात्मक अध्ययन 


को भ्रसगत घोषित किया । इ्होंने बरसी को वद्धमाय मतानुसार १५वा शता दी मे ही स्थिर 
रखना उचित समया | राधा की सखिया के नाम विशेषत नरसी की 'सुरत-सग्राम तथा गोविद- 
गमन हृतियों मे ही उपल घ होते हैं। श्री के दा शास्त्वी ने इन ग्रथा को भाषा भाव एवं झती 
की दष्टि से अभामाणिक माता है।' श्री दु के शास्त्री की तरह ये नरसी के 'सखीभाव' वो चतय 
वा प्रभाव स्वीकार नही करते हैं ।॥ सखियो के नामा वी विश्वेष स्पप्टता करते हुए उन्हाने बताया 
कि “उज्ज्यतनीलमणि' मे निम्नानुत्तार सिया के नाम श्राते हैं -- 


तत्न शास्त्र प्रसिद्धात्तु राधा चद्घधावली तथा। 
विशाखालतिताश्यामाषदाशब्या! च॑ भद्धिका ॥४५४ 
ताराविचित्रागोपालोघनिष्ठापालिकादय ॥ 

चद्रावल्पेव सोमाभा गाघर्वा राधिकव सा ॥५श॥ 
अनुराधा तु ललिता नतास्ते भोदिता पथक ॥ 
लोक्प्रसिद्वानाम्यस्तु खजनाक्षो... मनोरमा ॥शह्षा 
सगलाविमतालोलाइृष्णाशारीविशारदा । 

तारावलोचको राक्षोशकरीकदुमादय ॥५७॥४१ 


विदग्धभाधव मे॑ भी मुख्य नायिका राधिका के साथ ललिता एबं विशाया 
स्िया के नाभ मिलते हैं। बाद के अका ४ में चद्रावली उपनायिवा के रूप 
मं आती है। इसके पश्चात्‌ वदा शैब्या पद्मा श्रादि सखिया के ताम झाते हैं। 
इन सभी को अ्रपने समक्ष रखकर श्रो के का शास्त्री ने अपना यह तक प्रस्तुत क्या 
कि नरसी ने इन ग्रथा का झनुशीलन किया हो तो इनम से बहुता को छोडकर कुछ सखियो ने' 
नाम ही उन्हाने क्‍यों ग्रहण क्यि ? इसके पश्चात्‌ शास्त्री जी ने सप्रमाण यह सिद्ध किया कि 
उक्त सभी सख्िया के नामा से गुजरात नरसी से भी बहुत पृव अच्छी तरह परिचित था।* 
उन्होंने भ्रपने क्यव की पुष्टि मं यह भी कहा कि भविष्योत्तर' 'ब्रह्मववत” और 'प्मपुराण' 
से जब माणिक्यचद्ध सूरि (स १४७८ से पूव) जसे जनाबाय परिचित रहे हा तव नरसी 
जस परमवष्णव भक्‍त दा इन ग्रथा से ग्रपरिचित रहना प्रसम्भव है। श्री के का शास्त्री न 
नरसी पर भागवत एवं गरीत-गाविद' के साथ-साथ पद्मपुराण! के क्थानक वा भी पृणप्रभाव 
बताया है ! इन्हाने ग्राविददासेर कडछा' कृति एवं उसम वर्णित चताय की जूनागदन्यात्ना 
वा समस्त वेणन तथा उसम आते वाल समस्त नामो को श्रप्रामाणिव सिद्ध क्या है । इसके 
अनुसार चतन्य के समय मे जूनागड मे रणछोड जी का व कोई मन्दिर या और न कोई मोर जी 


२ “नरत्िंद महदेतों एक अध्ययन? ए० ६६ गोविदगमन! मा २८ मा पदसा न्यकत थतो “नव नरसश्दासः 
भमल नरमिंद्र मदेतानु भठुररय करवा जता क्‍या क्‍्यां उपाझो पड़ी जाव दे भा रीत ए बने कविशों 
भापणी समण भमिद्ः तरीके रजू याय थे! । 
२ जआावलनोलमणि डिययसागर झावृत्ति १० ७१ ७२ सनू शेह३े२ । 
३ “अमरगीवा' चतु्मज पै ३५, 

खूनी ठनि यश सब सखी चद्धाउली जाय चित्राम लिखी। 
४ सरोषनने मांये! श्र में ब गाली साहित्य नी शक देवरपींडी? निवप प १५१॥ 


नरसी का जीवन-वृत्त १५ 


ब्राह्मण ही विद्यमान था। मांगरोल के सं. १५०१ के मन्दिर के अनुकरण पर सं. १८३४ मे 
जूनागढ मे रणछोडराय का सबसे पहला मन्दिर बनवाया गया । इसी तरह मीरा जी नामक 
ब्राह्मण के स्थान पर वहाँ मुसलमानों के पीर मीरा दातार का पता मिलता है। श्री के का. शास्त्री 
का यह निश्चित मत है कि १९वी शताब्दी के योविन्ददासेर कडछा' के लेखक ने केवल कल्पित 
अनुश्रुतियो के आधार पर ही इन सभी अ्रवास्तविक वातो का उल्लेख कर दिया है। श्री के का 
शास्त्री ने रा' मांडलिक एवं नरसी को समकालीन माना है। छत्दविधान की दृष्टि से श्री के. एम्‌ 
मुशी ने जो नरसी को चैतन्य के परवर्ती मानने का अनुमान किया है इसका भी शास्त्रीजी ने 
सम्रमाण उत्तर दिया है। इन्होने नरसी के छन्दविधान की नरसी के पूर्ववर्ती जैन रासोकाव्य 
से तुलना करके उसकी प्राचीनता सिद्ध की है । 

डा जगदीश गुप्त ने मुशीजी के मत का अनुसरण करके नरसी का समय १६वीं शती माला 
है ।' किन्तु ऊपर के प्रमाणो के आधार पर अब इस मत का स्वयमेव निराकरण हो गया है। 

तवारीखे सोरठ' जूनागढ के दीवान रणछोडजी का मूल फारसी मे लिखा ग्रन्थ है। जिसका 
जेम्स बर्गेज साहब ने अग्नेजी मे अनुवाद किया । उसमे नरसी को रा माडलीक का समकालीन 
माना है ।' रामाडलीक को सन्‌ १४६९ मे मुहम्मद बेगड़ा ने जूनागढ जीत करके मुसलमान 
बनाया था। जिसका मुसलमानी तास खान जहान था ।* 

इस प्रकार उक्त सभी तथ्यो पर विचार किया जाए तो नरसी को वृद्धमान्य मत से श्रर्थात्‌ 
१५वी शत्ती से च्युत करके १६वी शती मे रखने का कोई पुष्ट आधार उपलब्ध नही होता है । 
उपरोक्त प्रमाणो के आधार पर हमते नरसी का समय १४वीं शती मानना ही अ्रधिक उचित 
समझा है। श्री के का शास्त्री ने नरसी का जन्म काल सवत्‌ १४६६-६७ (ई. १४१०-११) 
अथवा सवत्‌ १४६९-७० (ई सन्‌ १४१३-१४) में से किसी एक को मान लेना उचित बताया 


है। इस सम्बन्ध से जब तक विशेष प्रमाण न मिल जाए तब तक नरसी का जन्म समय इनसे 
से किसी एक को मान्य रखता उचित ही है । 


जन्मस्थान, जाति एवं परिवार 


नरसी के जन्म स्थान के सम्बन्ध से सभी एक मत है। उनका जन्म भावनगर (सौराष्ट्र) 
के निकट तलाजा गाव मे हुआ था । 


नरसी वडनगरा नागर ब्राह्मण थे। उन्होने स्वय हार प्रसग' के पदो मे तथा सामकदास नो 
विवाह' मे कई स्थानों पर अपने नागर होने का उल्लेख किया है--- 


(१) नात कठोर रे, नागर तणी रे, ठाम-ठाम दीधूं बहु दुःख ४ 
(२) नात नागर थकी रहे घणुं वेगछो, भगत उपर घणुं भाव राखे ४" 





श्गुज कू तुशञ्र पृ १२, १३, डा. गुप्त । 

२. ह॥ 328 णए एशीएण॑वाए 50 ग्रावाए शत प्रच्टांट5 रिक्षु& (४ए0 97 (70797/60 
ररिशावधधाव (९५ 707 970948भग्रड 6 शक्ष॥आआ9ए, 5९९८, 7, 2] 

३ साभ09 ए छपगान : श, 3, 00मागाइइशा7॥. 2, 38 

४ हा. स. हा. के ११५१ । ५, से. म का. सं, ७० | 


१६ सूरदास झोर नरसिह महेता तुलनात्मक झ्रध्ययत 


नागर शब्द की उत्पत्ति के बारे म विद्वाना म॑ पर्याप्त मतभेद है। कुछ विद्वान इस शब्द 
की उत्पत्ति वडनगर मे वसने वाले नागरिका से मानते हैं जववि' भ्रय इस नाग' शद से व्युत्पन्न 
मानते हैं। श्री रलमणिराव भी० जोटे नाग' शब्द के आगे मानायें बहुवचन वा तामिल वा र' 
प्रत्यय मानते है। उनके मत मे नागर' शब्द का अथ होता है नागा के ब्राह्मण ।! वस्तुत 
नागर जाति गुजरात को एक सम्मानित जाति है और गुजरात बे' साहित्य एव सस्द्वति के विकास 
में इस जाति का महन्वपूण यांग रहा है। 

कहा जाता है कि नरसी के पिता कृष्णदामोदर और पितामह विष्णुदास ये । उनकी माता 
का माम दयाकोर और भाई का नाम बसीघर श्रथवा वणसीघर था। नरसी का जम दृष्णटास 
की ढलती उम्र मे हुआ था । तीन वप की उम्र मे इनके पिता वा अवसान हो गया। इसके 
पश्चात माता अ्रपने पुत्र को लेकर काका पदतदाम के यहाँ चली गई। नरसी श्राठ वप की उम्र 
तक गूगे रहे । कहा जाता है वि मिरनार के एक साधू की #पा से उहे वाणी प्राप्त हुई । श्रपने 
चचेरे भाइयां के साथ नरसी को सस्कृत अध्ययन का अवसर प्राप्त हुआ था । माता बालक 
नरसी को कृष्ण कथाएँ सुनाया करती थी । झागे चलकर इन्ही सस्‍्कारा मे नरसी को गुजर 
घरा का परम वष्णव बनाया ।* 


विवाह 

११ वष की उम्र मे रा माडलिक के मन्त्री को पुत्री के साथ नरसी का सम्बंध निश्चित 
क्या गया। पर नरसी के भ्रावारापन के कारण यह बीच ही म॑ विच्छित हो गया । कहा जाता 
है कि इसी आघात से उनकी माता का भ्रवसान हुआ । इसके पश्चात काका पवतदास ने जूतागट 
के मजेवडी के एक नागर गहस्थ पुस्पोत्तम वी पुत्री माणेक महेती स नरसी का पाणिप्रहण 
करवाया | नरसी की पत्नी सरल एवं सती-साध्वी स्त्ती थी ! 

विवाह बे पश्चात नरसी भ्र पने भाई बसीघर के साथ रहने लगे। साधु-सन्‍्ता बी मडलिया 
मे घूमते रहना ही उनका वाम था। उनकी गृहस्थी का सम्पूण भार भाई के कथो पर ही था । 


भाभो का उपालभ 

नरसी वी घुमक्क्ड वत्ति भाभी के लिए भ्रसह्म थी । अपने पति वी गाढी कमाई पर निरु 
दमी दंवर मौज करे यह उसके लिए झसह्य था। एक दिन पाती मागने पर भाभी न नरसी को 
चुभती बात कह दो | जिसका उल्लेख स्वय नरसी ने क्या है-- 

“मरस बचन क्ह्या सूजने भाभोएं ते भारा मनमा रह्मया वलूधी' ।* 

नरसी के लिए भाभी वे ममान्तक वचन असह्य थ। वे घर से निकलकर तलाजा के निकट 
गापश्वर महादेव के मदर मे जाकर सात दिन तक निराहार रहकर शिव स्तवन करते रह । 
कवि ने झ्पन सामछ दासना विवाह मे इसका व अत्युक्तिपूण वणन किया है। कवि के श्रनु 
मार शिवह्षपा स उनका द्वारका म इृष्णलीला के प्रत्यत दशना का लाम प्राप्त हुआ । पर 
वास्तव मे ता नरसी का भावजगत्‌ मे ही शिव एवं कृष्ण का क़्पाप्रसाद प्राप्त हुआ था । 


१ गुजरातनों सासिसतिक इतिहास! श्री र भी जोटे।ए १६६। २ नम का स २६३ 
३ नमकक्‍कास ७! डनमवास ७छर। 


नरसी का जीवन-वृत्त १७ 


कवि नमेद के अनुसार भाभी के वाक्‌प्रहार से विद्ध होकर नरसी ने गोकुल-मथुरा की राह 
पकडी । मार्ग मे साधुओ की भजन-कीर्तन मण्डलियों के सत्सगर से उन्होने विद्या एव समीत 
का ज्ञान श्रजित किया । स्वस्प काल तक इधर-उधर भटक कर सम्वन्धियों के समझाने-बुझाने 
पर वे पुन घर लौट आए और गृहस्थ के रूप मे अपने जीर्ण-शीर्ण घर में रहने लगे ।' 

तरसी कुछ दिनों तक तलाजा' में रहे और फिर अपनी पत्नी के साथ जूनागढ मे जाकर 
रहने लगे । इनके दो सनन्‍्ताने थी-एक पुन और एक पुत्री । पुत्र का नाम सामक्ृदास और पुत्री 
का नाम कुवरवाई था । 

नरसी का जीवन अनेक विरोधों एवं कठिताइयों में व्यतीत हुआ । उनकी वैष्णव-भक्ति 
से जाति एवं ममाज के लोग चिंढे हुए थे। सभी ने उन्हें अ्रभेक प्रकार की यातनाएँ दी, किन्तु 
ऐसे कठिन समय में भी कुछ ऐसे अद्भूत प्रसग उपस्थित हुए जिनसे उनके कष्टो का अ्रतायास ही 
निवारण होता रहा और फलत उतकी भगवद-भक्ति की छाप जन-मन पर सुदृढ़ होती चली 
गई। उनके जीवन से सम्बद्ध अद्भुत प्रसगो मे से कुछ महत्त्वपूर्ण प्रसगो का यहाँ सक्षेप मे उल्लेख 
किया जाता है । 


नरसी के जीवन के अद्शुत प्रसंग- 
(१) ज्ञारी 
नरसी मध्यरात्रि मे भजन-की्तेन कर रहे थे । उस समय उत्हे प्यास लगी। भगवान्‌ 
ते मोहिती स्वरूप बनाकर नरसी को स्वय अपने हाथो जल पिलाया । कवि ने इसका 
उल्लेख इस प्रकार किया है -- 
हरी आव्या छे नारीना वेशे रे, एने कोई जुबो रे ४) 
पर नरसी पहली दृष्टि मे जिसे प्रत्यक्ष भगवान्‌ के रूप में देखते है वह और कोई 
नही किन्तु उतकी भजन-मसण्डली की सखी रतनवाई ही थी--- 
'रतनवाई घणु व्याकुछ करे छे, तमे ल्यो ने महेता जी पाणी' ॥ 
नरसी के जीवन का यह प्रसंग झारी' के नाम से प्रसिद्ध है। श्री के. का शास्त्री 
इस प्रसग को मागरोल में घटित बताते है ।* 
(२) मामेर 
मामेरु नामक झात्मपरक काव्य में नरसी से इस प्रसग का वर्णन किया है। अपनी 
पुत्री कुवरवाई के सीमत' के अवसर पर निर्धन नरसी की प्रार्यता सुनकर भगवान्‌ स्वय 
दामोदर दोशी के रूप मे पश्चार कर पहनावे का कार्य सम्पन्न करते है। नर्भद के अनुसार 
यह किसी भावुक श्रेष्ठिजन की ही सहृदयता एवं उदारता का परिणाम कहा जा सकता हे । 
(३) सामक्दासनों विवाह 
नरसी ने बडे राजसी ठाठ से अपने पुत्र सामछ॒दास का विवाह सम्पन्न किया था | 
वरात में रुक्मिणी के साथ भगवान्‌ कृष्ण स्वय पधारे थे। विवाह की तिथि निश्चित हो 





न ग। ४१५) ३२ ने मन का से, ४. ४६६। ३. न, मे का. से, प्‌ ४६६। 
४. गुजरात), गुरुवार, ता- १०. १९ ४५७। 


पृद सूरदास झौर मरसिह महेता तुलनात्मक अ्रध्यमन 


जाते पर नरसी का द्वारिका जादर इष्ण को आमन्त्रित करता हृष्ण द्वारा नरसी का भव्य 
स्वागत, बरात म॑ रुक्मिणी सह कृष्णागमन आदि अदभुत प्रसगो का कवि ने 'सामछ 
दासनों विवाह काव्य मे काय की भ्तिरजित शली म विशद वणन क्या है। यहाँ भी 
व्यावहारिक दष्टि से नमेद के मत को ही उचित मातकर यह कह सकते है कि कसी 
सहृदय व्यक्ति ने नरसी के पुत्र के विवाह का व्यय भार अपने सिर पर ले लिया हागा। 


(४) हो 
नरसी के उपहासक नागरा न सात सौ रुपये दंदर हूडा लिखवान का उत्सुक यातिया 
को नरसो के पास भेजा । द्वारिका मं भगवान्‌ इृष्ण स्वय नरसी वी प्राथना पर सामह॒दास 
सेठ का रूप बनावर हडो स्वीकार करत हैं। नरसी न अपने हूडी काव्य में इस 
घटना का बणन क्या है । 


(५) हार 
नरसी के प्रतिपलिया ने राजा रा माडलिक को नरसी के विरुद्ध उत्साया। राजा 
क समक्ष नरमी को वे व्यभिचारी एव स्त्री-लपट सिद्ध करने वा प्रयास करते हैं। राजा 
इसवी परीक्षा के लिए नरसी को दृष्ण द्वारा पुप्पमाला प्राप्त करने का ग्रादेश देते है । 
हार प्राप्त करने मे असफ्ल होने पर राजा ने नरसी के लिए मत्युदण्ड निश्चित क्या 
था। भगवान यहा भी भ्रपने भक्त नरसी के गले मे हार भ्रपित करते हैं। हार समना 
प्रद अने हारमात्ठा काव्य में इस धटना का वडा ही प्रभावात्पादद वणन क्या गया है। 


नरसी के जीवन का प्रमुख काय हृष्ण-क्ीतन ही था। वे कृष्ण का ही परात्पर ब्रह्म मानते 
थे और उहीके चरणा में सदा समपित होने की भावना रखते थे। व स्वय कहते हैं-- 
श्यामना चरणमा इच्छू छु मरण रे 
भ्रहिपा कोइ नयो कृष्ण तोले 


समद्रप्ठा नरसो 
नरसी समद्रष्टा भक्त थ। जाति-पाँति एवं स्पश्यास्पश्य के भत्मावां से वे बहुत ऊपर उठ 
चुके थे। प्रामन्द्रित हाने पर वे शूद्रा के यहाँ भी प्रसनतापुवक भजन-कीतन करने जाया करते 
थ। एव बार विसा शूद्र के यहां भजन-कीतन करने क॑ भ्रपराध मे उनका जातिवाधुआ ने 
जातिब्यवहार बट कर दिया था 
वास्तव में नरसी का सम्पूण जीवन जाति समाज झार्ति से सटा उपधित रहा था। नरसा 
के सामने ही उनकी पत्ली एवं युवा पुत्र सामछस का अवसान हा गया या।हारमाढ़ा प्रसंग 
मे प्रपता सूयुक्रातर सप्निक्ट दखकर नरसा अपनी पुत्री का सात्वना दंत हुए कहते है-- 
भात तारी रे हरि ने जद मछो रे, ख्रात श्रीकृष्णने पाम्यों शरण । 
घरण वद्धयों रे, कुबरो हू रहो रे, भ्राज भा शा भूद मरण ॥' 





रस मकास व्‌ अह४ड। २ हासहाक एशपरइा 


तुलना पद 


उत्तरावस्था 


सरसी ने अपना समस्त जीवन कृष्ण-कीतन में व्यतीत किया था। नित्यप्रति नवतवीन 
क्ृप्णलीला-परक पद बनाकर भजन-मण्डलियो में करताल-ध्वनि के साथ गाते रहना ही 
उनके जीवन का प्रमुख कार्य था । 


विद्वानों का ऐसा अनुमान है कि वृद्धावस्था मे नरसी मधुरलीला के स्थान पर ज्ञान-भक्ति 
के पद बनाकर गाया करते थे । प्रभातियों के रूप मे नरसी-रचित ये पद श्राज भी गुर्जरवासियों 
के कण्ठहार बने हुए है । 
मृत्यु 

नरसी का मृत्यु-समय जन्म की भाँति श्रभ्ी तक विवादास्पद रहा है । स्व इच्छाराम 
सूर्यराम देसाई के अ्रनुसार उनका गोलोकवास ६६ वर्ष की उम्र मे हुआ ।* 


श्री के का. शास्त्री सवत्‌ १५१२ के बाद तक नरसी की अ्रवस्थिति मानकर राजा रा' 
माडलिक के शासन-काल (सन्‌ १४६६) तक जूनागढ एवं तत्पश्चात्‌ मागरोल में उनके काका 
पर्वतदास के यहाँ शेप जीवन व्यत्तीत करने की सम्भावना प्रकट करते हे, क्योकि मांगरोल 
के मुकुतुमपुर द्वार का समुद्र-तटवर्ती स्थान आज भी 'नरसी-मसाण' के नाम से प्रसिद्ध है।' 


(ग) तुलना 


जैसा कि पहले स्पष्ट किया जा चुका है, मध्यकाल के इन दोनो पावन भक्त-कवियों का 
जीवन-वृत्त विविध अनुश्रूतियों से आच्छन्न रहा है । इसलिए इनका सम्पूर्ण प्रामाणिक लोक- 
बृत्त सशोधको को उपलब्ध नहीं हो सका है। एकाध स्थान को छोडकर सूर ने अपने पदो मे 
अपने जीवन के सम्बन्ध में कुछ भी सकेत नहीं दिया हे । नरसी ने अवश्य अपने आत्मपरक- 
काव्यो मे अपने जीवन-बृत्त पर बहुत कुछ प्रकाण डाला है। घर की दरिद्रावस्था, विवाह, भाभी का 
उपालम्भ, पृत्र-पुत्री का विवाह, अपनी वैष्णव भक्ति एवं उसके प्रति समाज का रोप, फलत 


हार प्रसग' पुत्री का सीमत सस्कार आदि जीवन की महत्त्वपूर्ण घटनाओं का उन्होंने काव्य 
की अतिरजित शैली मे वर्णन किया है । 


समय की दृष्टि से नरसी सूर की अपेक्षा पूर्ववर्ती ठहरते हे। जैसा कि पहले स्पष्ट किया जा 
चुका है, सूर का जन्म सवत्‌ १५३४ तथा नरसी का जन्म सवत्‌ १४६६ अभ्रथवा १४७० निश्चित 


२, न मे का से ; पृ. ४४ । 

>. नर॒सिह क्या सुत्री जीव्यो ए कहेदु' मुश्केल थे . स- १५१९ पछी ए जीव्यों होय तो मंडलीकनी 
हयाती सुधी जूनागढमा भने पछी मुस्लिम शासतल थता समवत' ए मागरोल जई रहो होय कारण के 
व्या एसा काझा परवेतदासनो स्थायी निवास हतो गुजरात पाट्यमां हेमचद्बना अग्निदाहना स्थासनी 
हेमखाड तरीके ख्याति छे तेबी मागरोलना मुकुतुमपुर दरवाजाबी पश्चिमने मार्गे दरिया काठे 
आला जूना स्मशान (त्थारे रवारीओना रमशान तरीके जाणीता) नी 'नरसी-मसाण? तरीक्षे ख्याति छे. 
श्रा मात्र संभावना थे. एने हकीकत तरीके न गणाय, गुजरात, गुरुवार, १०-१२-६४, पृ०६ । के. का- शास्त्री- 


२० सूरदास और नर्रासह सहेता तुलनात्मक प्रष्पदन 


क्या गया है। इस प्रवार नरसी मूर स ६६ वष पूव हुए है। एवं मायता व झनुसार नरसी 
“वल्लभ सम्प्रदाय म बधया वे नाम स प्रसिद्ध रह हैं-- 
श्रीवल्लभ, श्रीविद्वत्त भूतले प्रगटीने, पुष्टिमाग ते विशद करग ।' 

कि्तु विद्वाना न इस कथन का सवथा अप्रामाशिव एव प्रािष्त माना है । 

सूर जमाध थे। उहने श्राजीवन एक साधु के रूप मे निम्पट जीवन व्यतीत विया था। 
आचाय वल्लभ वा हृषा प्रसार प्राप्त बस्न के पूव भी व मऊघार पर साधु जीवन हो बिताया 
करते थे। 

नरसी का जीवन इस दप्टि स सूर स॑ पर्याप्त भिन्न रहा ह। नरसा गृहस्थ थ। बिटेह का 
तरह ससार से झलिप्त रहकर वे ग्रहनिश ३ष्ण-बीतन म॑ मग्न रहा बरते थे । उसता जावने 
व्सीलिए सासारिका वे लिए आतठश रहा है। व स्वयं कहते है-- 

'ससार येवार सव साचविये विवारथी बेगढा रहिये ।* 
भगणान कृष्ण न भी भीता म झ्जुन वा इसी प्रवार वे जीवन व उप्ंश टिया है-- 
कमणब हि. ससिद्धिमास्थिता जनकादेय । 
लोक्सप्रहमेवापि सपश्ययतुमहसि ॥गीता, ३ रुणा 

अर्थात्‌ जतकादि चानीजन भी ग्रासक्ति रहित कम द्वारा ही परममिद्धि का प्राप्त हुए है। 
गत लाक्सग्रह को देखता हुआ भी तू कम करन याग्य ही ह । 

सूर गहस्थ नहां थ। झ्रतएव नरसी वे! जसी पारिवारिक सामाजिक ग्रार्टि बराधाआ वा 
उनके जीवन म॑ प्राय प्रभाव रहा । गही हांन के कारण ही नरसी का भ्राए दित पग्रनव प्रवार 
की आपत्तिया का सामना करना पडता था| वास्तव मे उनका जीवन उतत वक्ष के सटश था जा 
प्रचण्ड झझावात में भ्रतमित रहकर झ्पन अस्तित्व व लिए सटा जूझता रहता है। हार 
प्रसग मे नरसी वी हम उस करुणस्थिति का दशन करत है. जिसमे वह समाज एवं राजकोप 
का लक्ष्य बनकर अपने जीवन के प्रति सवथा निराश हो चुका है। वास्तव मे नरसी का जीवस 
बडी विपम परिस्थितियों म सं होकर गुजरा था। अपने जावन वे ग्न्तिम क्षण तक वह संकट 
स जूझता ही रहा था। 

सूर के जीवन म इस प्रकार वी कठिन परिस्यितिया कभी नहा भ्राइ। आचाय वल्लभ जसे 
सुरतरु वी शीतल छाया मे उनका जीवन परम शान्त भाव म॑ व्यतीत हुआ । 

गुजरात म हृष्णभक्ति वाब्य के भाद्य रचयिता नरसी माने जाते हैं ।' इसलिए वे गुजरात 
के प्रथम वप्णव कवि के रुप म प्रसिद्ध है। सूर को इस प्रकार वा श्रेय उपल नही हा सका । 
सूर स पूव ब्रज प्रदेश मं हृष्णवाव्य वी रचना प्रारम्भ हो चुकी थी। नरसी के समय वष्णव भत्ति' 
के लिए गुजरात जिस भाति प्रतिकूल प्रट्श था दसा सूर क॑ लिए प्रज नहा | गुजरात म नरसा 
की बष्णव भक्ति के वइ विरोधी विद्यमान थ जप्र कि ब्रज म सूर के सामने एक भी प्रतिपक्षी 
नही था। 


रन मका सउप रेहैंद रहा सहाके,इ ११३ 
३ नमगय्य “शुजरादी लोकमा / शमक्ति दाखल फरनार पह्देलो त ज दे ??, प्‌ ४२। 





तुलना २१ 


भक्ति के लिए ब्रज उर्वर तथा गुजरात अनुवर प्रदेश माना गया हैं। नतरसी के जीवन का 
यही सबसे महान्‌ कार्य था कि उन्होने गुजरात की बजर भूमि में वैष्णव-भक्ति के बीज वपित कर 
सावधानी पूर्वक उनका सिचन एवं संवर्धन किया । इसीलिए नाभाजी ने मरसी को भागौत 
सिरोमनि' एवं गुजरधरा का पावन कर्ता कहा हे 


कहा जाता है कि अधे होने के कारण सूर के प्रति उनके माता-पिता उपेक्षा रखते थे । सूर ने 
इसीलिए घर से दूर रहकर साधु-जीवन व्यतीत करना प्रारम्भ किया था। नरसी को बाल्यकाल 
से ही कृप्ण-भक्ति से लगाव था। वे साधु-सन्‍्तो की भजन-मण्डलियों में घूमा करते थे, जिसके 
फलस्वरूप उन्हे भाभी का कटु उपालम्भ सुनना पडा था । 


सूर एव नरसी दोनो के जीवन में बहुत कुछ साम्य भी दृष्टिगत होता है। दोनो उच्चकुलोत्पन्न 
ब्राह्मण थे। भगवदनुग्रहोपलब्धि ही उनके जीवन का परम कतेंव्य था। दोनों का जीवन सदा 
सात्विक रहा । दोनो कृष्ण के अनन्य भक्त थे । 


फिर भी नरसी की भक्ति मे सूर की अपेक्षा महान्‌ अन्तर था। उनकी भक्ति सूर की भाँति 
किसी सम्प्रदाय विशेष के वर्तुल में परिमित नही थी। सूर आचाये वललभ द्वारा पुप्टि-सम्प्रदाय 
में यथाविधि दीक्षित थे, किन्तु नरसी अपने युग के एक ऋन्तिकारी स्वतत्न वैष्णव-भक्त थे । 


द्वितीय अध्याय 
+ 5 5 हि 
सूर एवं नरसी की कृतियों का सामान्य परिचय 

सूर एवं नरसी के जीवन-बृत्त पर विचार कर चुकने के पश्चात्‌ श्रव हम उनके द्वारा निर्मित 
साहित्य का सामान्य परिचय प्राप्त करेगे । इन दोनों कवियों ने अपने जीवन-काल में विपुल 
साहित्य की सृष्टि की, जिसके कारण हिन्दी एव गुजराती साहित्य मे इन दोनो को मूर्धन्य स्थान 
प्राप्त है। 
(क) सुर-साहित्य 

वार्ता साहित्य मे सूर के सहखरावधि पदों का उल्लेख मिलता है, जिससे कई विद्वान्‌ 
उनके लिए सवा लाख पढो की सभावना प्रकट करते है। 'काशी नागरी प्रचारिणी सभा' की खोज 
रिपोर्ट, इतिहास-प्रन्थ एवं ग्रन्थागारों में सुरक्षित सामग्री के श्राधार पर सुर के अधिकाधिक 
२४ ग्रन्थ माने जाते है-- 


१ सूरसारावली १४ व्याहलो 

२ साहित्य-लहरी १५. प्राणप्यारी 

३ सूरसागर १६ दृध्टिकूट के पद 
४ भागवतभाषा १७ सुरशतक 

५ दशमस्कन्धभापा १८ सूरसाठी 

६ सूरसागर-सार १६ सूरपचीसी 

७. सूररामायण २० सेवाफल 

८ मानलीला २१ सूर के विनय आादि के 
£ राधारसकेलि-कौतूहल स्फूट पद 

१०. ग्रोवर्धनलीला २२ हरिवश-टीका 
११ दानलीला २३ एकादशी माहात्म्य 
१२ भँवरगीता २४ नल-दमयन्ती 

१३ नागलीला २५ रामजन्म 


उल्लिखित गन्धो में से कुछ प्रकाशित और कुछ श्रप्रकाशित हैं । सभी ग्रन्थों की प्रामा- 
णिकता पर विचार करते हुए डा दीनदयालु गृप्त ने 'सूरसागर', 'सूरसारावली' और 'साहित्य- 
लहरी गन्थो को हो यूर-कत माना हे।'* प्राणप्यारी' को सदिग्ध तथा 'नल-दमयन्ती', 'हरिवण- 
टीका, रामजन्म' ओर एकादशी माहात्म्य' इन चारो कृतियों को उन्होने अप्रामाणिक माना है। 
शेप १६ कृतियों को डा गुप्त ने मूरसागर' तथा साहित्य-लहरी' का ही अंश माता है, तथा 
उन्हें प्रामाणिक बताया हैं। दृष्टिकूटपद' मन्‍्ध का उल्लेख डा गुप्त से नही किया हे । 


२. सू. नि. नी , पृ १०५ तवा सू. सा. ह , पृ. 2५। २, झ, व गु.. पू रद । 


२६ सूरदास झौर मरपतिह महता तुलनात्मक प्रध्यपन 


“मुरनिगय मे श्री मीतल एवं परीख महादय ने यूर वी सात इृतियाँ श्राम्मणिर माना हैं । 
बे इस प्रवार है--सूस्सारावली, साहित्य लहरी, 'यूरसागर सूरसाठी, 'सूरपच्चीसी' 
सेवाफ्ल और सुर के विनय झादि के स्फुट पद । डा गुप्त की भाँति हरिवश-टीका' एकादशी 
माहात्य नल दमयन्ती और रामजाम का सूरतिणयवारा न सूर शत नही माना है ।' 

आधुनिब' भालोचव' सूरसागर सूरसारावती जौर साहित्य लहरी ग्राया का ही सूर की 
मुण्य दतिया मानते है। यहाँ इ'ही कृतिया व सम्बाध म॑ विचार किया जाएगा। 


प्‌ सूरसागर 

महाववि सूर का यहे सर्वाधिक प्रामाणिन' एव प्रमुख ग्रय है। इस ग्रथ की प्रामाणिकता 
वार्ता से भी सूचित होती है। उसमे सूर के श्रीमरुभागवत वे आधार पर द्वादश स्वाघा वी 
रचना करने का उल्लेख मिलता है। 

'सूरसागर की सम्रहात्मक' एवं द्वाटशस्कधात्मक दा प्रकार वी भ्रतियाँ उपलब्ध हुई है! 
दोना में पाठभेद भी यव-तत् दृष्टिगत होता ह। सौक्य की दष्टि से सम्रहात्मत पाठ के स्थान 
पर सूर के प्रध्यंताआ ने द्वादशस्क धात्मक पाठ ही अधिक ग्राह्म माना है। 'सूरसागर (सभा) 
के द्ादश स्कधा के आकार विस्तार की विवति इस प्रकार है-- 


स्काध पद संख्या पृष्ठ स्॒या 
प्रथम (अर) विनय के पद श्२३ पृ से ७२ 

(श्रा) श्रीभागवत प्रसंग १२० ७३ ११४ 
द्वितीय श्द ११५ १२७ 
ततीय १रे १२८ १३७ 
चतुथ १३ १३८ १४६ 
पंचम ड प्‌श० १० 
पंप्ठ फ् १५४५ १६१ 
सप्तम द १६२ १६६ 
अप्टम १७ १७० १७६ 
नवम बृछड १६० २५४ 
देशम (अर) पूर्वाध ४१६० २५५ ' १६४६ 

(आर) उत्तराध १४६ १६४७ १७१७ 
एकादश 4 १७१५ १७२० 
द्वादश भू १७२१ १७२४ 
परिशिष्ट (१)* र्ण्रे है। ६६ 
परिशिष्ट (२) ७ द्छ 3 


१ निमी।प्‌ १०५, १०६। 

२ परिशि८्ट १? मदे पद रखे गए हैं जो निश्चित रुप से प्रदिप्त नहीं माने गए जिनके सबध से 
सराय भौर जिशासा को स्पान ई । सू सा | परिशिष्ठ ११ 

३ परिशिष्ट १? में वे पद हैं तो सप्रादक की इल्टि में निरियत रूप से अक्विल हें। सू सा+ 
परिशिप्ट 


सुर-साहित्य २७ 


इस प्रकार विनय के २२३ पदों के साथ भागवत प्रसग के प्रथम से द्वादशस्कन्ध्रों तक के 
पदी का योग ४६३६ होता हैं । विस्तार की दृष्टि से दशम स्कन्ध सबसे बडा है। इसमे भी 
पूर्वाध का विस्तार अधिक है। देखा जाए तो सूर के समक्ष कृष्ण की वाललीलाओ का सकीर्तेन 
ही प्रमुख था। दशम स्कन्ध्र के अतिरिक्त श्रन्य स्कन्धो पर विचार करे तो ऐसा लगता है, जैसे 
प्रथाय्पालन के लिए ही सूर को इन पर श्रम करना पडा है। यहाँ हम 'सूरसागर' के सभी 
स्कन्धो का सक्षेप में विहयावलोकन प्रस्तुत करते है । 


प्रथम स्कन्ध 
(श्र) विनय के पद 

रन कमल बन्‍्दी हरिराइ' के मगल स्तवन के साथ सूरसागर' का प्रथम स्कतन्ध प्रारम्भ 
होता है। सर्वप्रथम कवि भगवान्‌ की असीम कृपा का उल्लेख करके वारम्वार उनके चरणों 
में बन्दना करता है। दूसरे पद में सूर ने ब्रह्म का रूपरेख गुत विनु' रूप भ्रमात्मक होने से उसे 
सब विधि अ्रगम' घोषित करके संगत पद' गाने का उपक्रम किया है। तीसरे पद में 'जगत- 
पिता', जगदीण' वासुदेव के भक्तवात्सल्य का स्मरण किया गया है। इसी तरह शेप विनय-पदो 
में कवि ने मनुष्यों के कर्मों की व्यर्थता, दीनता, साधनहीनता और ससार-कर्दम मे लिप्तता का 
उल्लेख किया है और तत्पश्चात्‌ भगवान्‌ के श्रसीम अनुग्रह के अनेक उदाहरण प्रस्तुत करके 
उनसे एकमेव भक्ति की याचना की है। इन पदो में कवि ने विनय भरे स्व॒रो में आत्मदैन्य के 
भाव प्रकट किये है, इसी हेतु ये विनय' के पद कहे जाते है । 


विनय के पदों को लेकर विद्वानों ने विभिन्न श्रनुमान किये है । श्रधिकाश विद्वान्‌ इन्हे सूर 
की प्राथमिक रचना मानना उचित समझते है। उनका कहना है कि इनमे सूर का 'घिघियाना' 
वर्णित है, जिसे आचार्य वल्‍लभ ने छुडा दिया था। अन्य कई विद्वान्‌ इन पदो को सूर की बुद्धा- 
वस्था की रचनाएँ मानते है। इसके सम्बन्ध में डा ब्रजेश्वर वर्मा का मत श्लाध्य है। वे लिखते 
है, 'सूर की प्रारम्भिक दैन्य भावना सर्वेथा लुप्त नही हो गई थी। कभी-कभी उसका भी प्रकाशन 
दीता रहा होगा । यह भी कहा जा सकता है कि जीवन-सध्या के निकट आते-आते वह दैन्य 
कदाचित्‌ पुन कवि के चेतनस्तर पर आकर मुखर हो गया ।/' 
(आरा) श्रीभागवत प्रसंग 


विनय के पद के पश्चात्‌ श्रीभागवत प्रसग' शीर्षक के अच्तर्गत १२० पदो में 'भागवत' प्रथम- 
स्कन्ध के १६ अध्यायो की कथा अत्यन्त सक्षिप्त रूप मे कह दी गई है । 


प्रथम पद में 'सर्व तीर्थ को वासा तहाँ । सूर हरि कथा होवे जहाँ ।” के रूप में हरिकथा 
का माहात्म्य प्रदर्शित करके आगे दो दोहों में भागवत के अवतरण का वर्णन किया गया है । 
इसके पश्चात्‌ क्रश शुकजन्म, 'भागवत' के वक्‍ता एवं श्रोताओं की परम्परा, सूत-शौनक सवाद, 
व्यास-अवत्तार और श्रीभागवत अवतरण प्रयोजन का वर्णन किया गया है । इसके श्रनन्तर 
रामनाम-महिमा का गुणगान करते हुए कवि ने वीस पदो में भगवान्‌ के माहात्म्य मे विदुर एव 





१, सू६ भर ; पू. ४७। 


श्८ सूरदास झौर नर्रातहू महता ठुसनात्मत प्रध्यपन 


द्रौपदी वी कथाएँ कही है। इसक पश्चात्‌ भीष्म का भति भगयानु वा द्वारिया-गमन, छुन्ति 

विनय आ्रादि प्रसगा व॑ पद हैं। इसके बाट भजुन शृष्ण मे वकुण्ठ सिधारन ब समाचारा से पाडवा 
को झवगत करता है। इसके श्राग का वशन भागयतायुरूल ही है। शापित परावित माधचवामना 
से वहनादन के चरणा मे भपना मन लगात हैं। सूर ते उचित प्रवमर टायर सगार का नश्यरता 
बे यहाँ झनव पद रच हैं जितम भगवरर्भाक्त वा हा जीयन साथर बनाने का मूलमन्त्र बताया 
है। ग्रागे ग्रभिशप्त राजा वा शुक्टवर्जा सटवाग राजा क दृष्टात द्वारा हरिय्या में चित्त लगा 

बार शप समय का बिताने वा उपल्श दत है । 


विपय पी द्टि स देया जाए ता इस स्कध मे भवित व माटात्म्य तथा ससार नी प्रसारता 
वा वणन ही प्रमुष प्रतीत होता है । भागवत मा दष्टि समश रखरर टय ता बडुतन्स प्रयतारा 
वा वणन इसम नहा मिलता है । 


द्वितोय स्कोध 

भागवत ये दस झ्रध्याया वी कया सूरसागर मे ३८ पथ मे मही गई है। भागवत में जिस 
विस्तार व साथ सप्टि-क्था का वणन मिलतो ह वसा सूरसागर मनहां। स्वाध का प्रारम्भ 
शुकदव द्वारा सात दिन तक वी हरिक्था क॑ प्रस्ताव स हांता ह। प्रारम्भ के प्रधिकाश पट भक्ति 
माहात्म्य नाम महिमा हरिविमुख निटा सत्सग महिमा ध्राटि विषया पर है । प्राग विराट 
रूप ब्रह्म वी एवा'ह वह स्थाम वी इच्छानरूप तिगुणात्मिक्रा सप्दि विस्तार तथा चौबीस 
अवतारा का सक्षप मं वणन किया गया है । 


ततीय स्कन्ध 

भागवत म इस स्क्ध के २३ अध्यास है। सूरसागर मबेवल १३ पदा म॑ उद्धव पश्चात्ताप 
मत्रेयविदुर सवाद सतवादिक भश्रवतार रुद्र सप्तपि दक्षप्रजापति तथा स्वायभुवमनु की 
उत्पत्ति बराह अवतार जय विजय कथा क्पिलटव अवतार कदम वा शरीर-त्याग देवहूति 
कपिल सवाह झार्टि प्रसगा बा सतप में थणन क्या गया है। इस स्काध का अन्तिम पट 
भक्तिमहिमा वा है! 


चतुथ स्कध 

इस स्वाघध मे भी १३ पद है । भागवत के चतुथ स्कवाध मे ३१ अध्याय है। सखूर न स्कथ्च 
का आरम्भ दत्तान्रय अवतार से किया है। इसके पश्चात यज्ञ पुरुष अवतार पावती विवाह 
ध्रुवक्था पथु अवतार आदि का सक्षप म वणन किया गया है ! पुरजतापाख्यान क पश्चात 
चान एवं गुर महिमा क साथ यह स्काथ समाप्त हाता है। 


प्रच्रम स्‍्काध 
इस स्वष्च मं कवल चार पद है ! इनमे ऋषभदव और जडभरत की क्थाआ का वणन 
किया गया है । जडभरत वे तीना जीवना का वणन भागवतानुसार हा हू 


सुर-साहित्य र्& 


षष्ठ स्कन्ध 

इसमें ८ पद है। अ्जामिलोडार, वृहस्पति, विश्वरूप और बृवासुर की कथाओं का इसमे 
संक्षिप्त वर्णन किया गया है। एक पद मे गुरु-सामर्थ्य बताने के बाद अन्तिम दी पदों में नहुप 
और इन्द्र-अहिल्या प्रसग का वर्णन किया गया है। 


सप्तम स्कल्दध 
इस स्कन्ध में कुल ८ पद है। इसमे नू्िह-्भ्रवतार, त्विपुर-बध और नारद-उत्पत्ति की 
कथाएँ वर्णित हैं । 


अप्टस स्कन्ध्र 

इस स्कत्ध से १७ पद है। इसमें गज-मोचन, कूमवितार, समुद्र-मन्यन, अमृत-प्राप्लि, भगवान्‌ 
का मोहिनी रूप धारण करना, देवों को श्रमृत पिलाना, मोहिती रूप से शकर को छलता, सुद- 
उपसुद-वध, वामन-अ्रवतार और मत्प्य-अवतार की कथाएँ हैं। वेद उद्धार के अन्तिम पद मे 
हयग्रीव के स्थान पर णखासुर के नाम का उल्लेख किया गया है 


सवम स्कन्ध 

इसमे १७४ पद हैं। राजा पुरुरा, च्यवन ऋषि, हलधर विवाह, राजा श्रम्बरीप, सौभरि 
ऋषि, गगावतरण, परशुराम और इनके पण्चात्‌ राम-कथा का सविस्तार वर्णन किया गया है। 
“ागवत' की राम-कथा से भी सूरसागर की कथा श्रधिक विस्तृत एवं भावपूर्ण है । कवि ने रास- 
कथा का क्रमण वर्णन पही किया है, किन्तु भावपूर्ण स्थलों पर स्फूट पठो की रचना की है। प्रथम 
स्कन्ध से लिकर नवम स्कन्ध तक की राम-कथा को छोडकर शेप सभी कथाएँ प्राय विवरणात्मक 
शैली मे ही लिखी गई है । राम के चरित्र का स्पर्ण करते ही कवि रसविभोर हो उठा है। कौशल्या 
के वात्सल्य एवं राम के वज्ादपि कठोर एवं कुसुमकोमल हृदय को कवि ने खूब निकटता से 
समझा है। सूरसागर' में दशम स्कन्ध के अतिरिक्त सूर की प्रतिभा यदि कही चमकी है तो 
वह राम-कथा में ही । 

राम-कथा के वाद कच-देवयानी' तथा 'देवयानी-ययाति विवाह की कथाएँ है। 'भागवत' मे 
दुप्यन्त, भरत और अन्य कई राजवशो की कथाएँ वर्णित है, जिनका 'सूरसागर' में नितान्त 
ग्रभाव है। 


दशम स्कनन्‍्ध 

दशम स्कन्ध् [पूर्वाध) में ४१६० पद है, जिनमे क्रप्ण-जन्म, वाल-लीला, कसन्वध, तथा 
अक्रृर को पाण्टवों के पास भेजने तक का वर्णन है। सूर ने कही 'भागवत' के अनुसार तो कही 
अपनी स्वतन्च्र उदभावनाओ के झ्राधार पर इन लीलाओ का वर्णन क्रिया हे । सूर को हिन्दी 
कवियों में जो अन्यतम स्थान प्राप्त हो सका हे, उसका श्रेय इसी स्कत्ध के पूर्वार्ध को है । यहाँ 
हम अन्य स्कन्धो की तरह दणम स्कत्ध् (पूर्वार्ध) की सक्षिप्त कथा न देकर सूर की केवल स्वतन्तर 
उद्भावनाओ का ही उल्लेख उचित समझते है, क्योकि प्रस्तुत गोध-प्रन्थ के 'भावपक्ष' अध्याय के 


३० सूरदास झौर नरप्ििह महेता झुलनात्मक भ्रध्ययनत 


अ्रन्तमत शष्णलीलाआ वी मह्त्त्वपूण प्रसगा वा समावेश हा हा जाएगा। गूर की नवान उद्‌ 
भावनाएँ निम्नानुसार हैं-- 

(१) भागवत मे नामवरण-सस्वार या वणन मित्रता है, पर सूरसागर मे इसर झतिरित्ता 
अ्प्नप्राशन झ्ादि प्रसग हैं। ये सभी सूर या मौतिय' उद्भावनाएँ हैं । 

(२) वालीयदमन प्रसंग मी कया भागवत ससी गई है फिर भी कवि ने मूल रप से 
अपनी वल्पतानुसार इस सवीन रूप प्रदात किया है। भागवत से भा सूर या यह 
वणणन प्रधिक स्वाभाविक है । 

(३) “राधा की उत्भावना परे सूर न वथा वा भागवत सभा भप्रधित रायसता प्रटान 
मर दी है। राधा दृष्ण या प्रथम मिलन और फिर उनकी विविध लीवाआ वा 
बावि न घड़े मनावभानिव टग से यणन गिया है । 

(४) यभपत्नीलीला प्रसंग भागवत से लिया गया है फिर भा कवि ने प्रपन मौलितव 
दप्टिपोण स इसम पर्याप्त परिवतन किया है । 

(५) रासलीला म राधा वी श्रय मापिया मे प्रमुयता शृप्ण कब साथ उसका विवाह 
राधाहृष्ण विहार रास करत हुए शृष्ण का राधा का लायर प्रल्तर्शान होता प्राटि 
सूर वी भव्य मौलिक' वल्पनाए है । 

(६) राधा इृष्ण की रसकेलि क॑ साथ-साय कवि ने ब्रजागनाआ मे ललिता चद्धावली 
और बटरौला का उल्लस मौलिक रूप से क्या है । 

(७) लीलाओआं में पनधट और दानलीला प्रसण भागवत स सवथा स्वतन्त एवं मौलिक 
हैं। इन लीलाआ बी तरह ग्रीप्मलीला मानलोला नैनममय मे पत अखियान समय 
के पद, खण्डिता प्रकरण राधा का मान तथा खण्टिता नायियाआ के मानार्टि पट 
भी सूर की मौलिक प्रतिभा के फल हैं। 

(५) झूलना ओर वसन्त लीला प्रकरण भी सूर वी भ्रपनी प्रतिभा के परिणाम हैं । 

(६) भागवत म॑ उद्धव को ब्रज भजन वा उद्देश्य नद-यशोदा का सदेश देकर चिन्ता 
मुक्त करना और ग्ोपिया को सास्त्वना देना बताया गया है, जबकि सूरसागर मं 
प्रमरगीत भ्रसग का उद्देश्य सयुणभक्ति के महत्व का प्रतिपादन करना बताया गया है। 
चान वी गठरी लेकर उद्धव मथुरा से ब्रज मे झाते है किन्तु श्रन्त म गोपियां वे प्रेम 
भक्ति पवाह मे चान की गठरी गवाकर वे खाली हाथ हो मथुरा लौटते हैं । 


दशम स्कथध (उत्तराध) 

भागवत के अनुसार ही सूरसागर के दशम स्कथ का प्रारम्भ कृष्ण का जरासथ के साथ 
युद्ध एवं तत्पश्चात द्वारिक्य गमन से होता है। भागवत म॑अस्ति और प्राप्ति दोना क्सपत्निया 
का नाम निर्देश क्या गया है जो अपने पिता मगधराज जरास व को भ्रपन वधव्य का हाल सुवाती 
हैं किन्तु सूर ने सुनि जरासघ् वत्तान्त सुता बदन त इतना ही उल्लख क्या है। सूरसागर 
मे १७ वार पराजित हाकर १८वी बार कालयवन के साथ जरासध का मथुरा पर श्राकृमण 
करना वर्शित है जबकि भागवत मे कालयवन नारद स॑ ग्रेरित होकर जरास ध से पूव ही 


सूर-साहित्य रेत 


आक्रमण कर बैठता है। उत्तरार्ध की महत्त्वपूर्ण कधाओ में रुक्मिणी-हरण, जरासन्ध आदि के 
साथ युद्ध, प्रदुम्न-जन्म, शवरवध, जाम्बवती और सत्यभामा-विवाह, भौमासुर-वध, प्रद्युम्त 
और अनिरुद्ध-विवाह, राजा नृग का उद्धार, पौड़क, सुदक्षिण, जरासन्ध्र, शिशुपाल, शाल्व, 
दन्‍्तवक्र आदि का वध, और सुदामा चरित्न आदि है। 
ब्रजनारियों द्वारा एक पथिक को सन्देश-वाहक वनाकर कृष्ण के पास भेजना सूर की मौलिक 
कल्पना है। इसके पश्चात्‌ रुक्मिणी एवं राधा-मिलन तथा कीटभूज्भवत्‌ राधा-कृष्ण मिलन भी 
कवि की मधुर कल्पना का फल है। इसके वाद की कथाएँ अतीव सक्षेप में दी गई है। 
एकादश स्कन्‍्ध ;' 
चार पदो के इस स्कन्ध मे प्रथम दो मे उद्धव का कृष्ण के प्रति भक्तिभाव प्रदर्शित किया 
गया है और आगे के दो पटो मे क्रश नारायण एवं हसावतार का वर्णन है । 
ह्वादश स्कन्ध 
इस स्कन्ध मे सक्षेप मे बुद्धाववार, कल्कि-अवतार, परीक्षित की हरिपद-प्राप्ति तथा जनमेजय 
की सागयज्ञ की कथाओ का उल्लेख है । 
२-सुरसारावली 
वेकटेश्वर प्रेम” वम्बई और 'नवलकिशोर प्रेस' लखनऊ से प्रकाशित सूरसागर' के प्रारम्भ 
में यह ग्रन्थ प्रकाशित किया गया है। सूरसारावली' नाम से यह ग्रन्थ सूरसागर' का साराश 
या भूमिका लगता है, पर वास्तव मे यह एक ११०७ पदो का स्वतन्त्र ग्रन्थ है । 
सारावली की प्रामाणिकता 
सूर के प्राय सभी अध्येताओ ने 'सारावली' की प्रामाणिकता पर विचार किया है। इनमे 
कुछ को छोडकर अन्य सभी इस ग्रन्थ को सुर-कृृत मानने के पक्ष मे है। बाबू राधाकृष्ण दास' 
लाला भगवानदीन, डा वेनीप्रसाद', डा मुशीराम शर्मा, डा दीनदयालु गुप्त", दवारकादास 
परीख और प्रभुदयाल मीतल', डा हरवशलाल शर्मा” भ्रादि इस ग्रन्थ को सूर-कृत मानते है । 
मिश्रवन्धु और डा रामरतन भटनागर' इसे सदिग्ध रचना मानते है तथा डा ब्रजेश्वर वर्मा” 
ओर डा प्रेमनारायण टडन" इसको सर्वथा अ्रप्रामाणिक रचना मानते है। डा जगदीश गुप्त इसे 
सदिः्ध कृति मानते है, फिर भी वहुमत की उपेक्षा न करके उन्होने अपने शोध-ग्रन्थ मे इसको 
स्थान दिया है ।' डा गोवद्धननाथ शुक्ल इसको 'सूरसागर' से अभिन्न भ्र्थात्‌ सागरोद्धृत ही 
मानते है ।' डा दीनदयालु गुप्त ने सारावली' को सूर की रचना मानते के पक्ष में कई प्रमाण 
प्रस्तुत किये है । उनमे से मुख्य निम्नलिखित हे--- 
(१) इस ग्रन्थ मे व्यक्त विचार वल्लभ सम्प्रदायी विचारों से साम्य रखते है । 


(२) वल्लभाचार्य ने सृप्टि-विकास में २८ तत्त्व माने है। सारावली मे भी २८ तत्त्वो 
का निर्देश किया गया हे । 


न कि की दी सन मिल शनि 
९, ना ग्र॒ प. १६०७ में प्रकाशित सूरदास! शीर्षक लेख, प्‌ ११३। २ सूरपंचरत्स पृ. ४४। ३, सक्तिण- 


यरसागर, ५ ७। ४. भारतीय साथना ओर चर॒साहित्य, प्‌ ५५१४ श्र व्‌ शु)पृ रण्ड/ ८ सू निमी न 
४ *१९। ७ स सा ह) ९. ४२। ८ हिन्दी नवरत्न, ९. १७६ । € सुर-समीक्ता, पृ. ५५। १० सू ब्र, 


५. 5०५। ११ चूरसारावली पक श्रप्नामाशिक रचना | १९, सु ब्॒ हक, त. अ., पृ २६। १३ यर की 
साहित्य साधना, पृ. ५५। ; 


इ२ सूरदास प्रौर नरसिह सहेता तुतनात्यश् प्रध्ययन 


(३) यूरसागर एवं ग्रारावली मे भायसाम्य के साथन्याय ग्रामयिषया वबना में भा 
साम्य है । 

(४) सूर वे जैसा हो लालित्यपूण ब्जमापा वा रूप गारायती मे भी विद्यमान है । 

(५) सूरमसागर के अनुरूप भावा व दुष्टकूट पट सारायदी म भी है। 

(६) सूर वे नाम वी जा छापें सूरसागर मे हैं ब॑ सूरसारायती मे भा है। 


आत म आप बत्ते है चार शठवापवडवर जा सम्भगा भय तय व छप सूरमागरा 
म नहीं मितते इस ग्राथ का सूर-इत ने वहना उतित नहा है। प्रक्षिप्त जाठ और वायय यूर 
सभी प्रथा म है सक्‍त है । अत यर रचा तखेया बा वियार से सुस्झा ही है। 


वष्प-विषय 


साराबती होली गान के रूप मे जिखा गया एप स्वतन्त्र ग्रथ ”। सका प्रारम्भ बटा 
श्री हरिपद शुखदाई के मगव वचना से हाता है। बाट मे बाटावन बे बुज एवं यमुना तट पर 
गांपिया वे मध्य विहार बरते हुए पूणप्रह्म पुस्पोत्तम सप्टि विस्तार की इच्छा करवे' स्वय 
पुरुष रुप म प्रकट हांते है। इसक पश्चात २८ तत्त्व नारायण वे पभि-क्मत से ब्रद्मा हरि 
बाय आज्ञानुसार ब्रह्मा द्वारा १४ लाक ववुण्ठ पाताव झ्लाहि वी रचना होता खत व रूप मं 
ही बताई गई ह । इसक बाद ब्रह्मा क दस पुत्र स्वायभुव मनु णतरूप तार वा जम बताया गया 
है । भगवान पथ्वी वे रताथ वराह रूप धारण करत है। इसे अ्रवातर सार्ययार कषित 
अप्टलाक्पाल सत्य आटि लोर द्वाप वन उपवन मही पवेत आटि वी उलति बताई गई ह। 
इसके वाद २४ झवतार धुवराज पर कृपा हयग्रीव पसिह ग्वतार धवतारिं परशराम तथा 
रामचद्र के श्रततार के दणल ह। इसव' पएचात लीलाबिहारी हण गी रास कीडा आने समस्त 
लौलाओ कय वणन क्या गया है। वणन म॑ यथास्थाय कवि न दस्टिबूट पट की शली के भी 
पद लिखे है। इसके झ्ागे राग रागिनिया क नाम वसत तथा हाला के रसात्सव का वणपय बने 
कवि ने कृष्ण कथा वे गायक श्रोताओं और वक्‍ताओआं का उल्लेख क्या है। ग्रन्त मे कवि मे 
सक्‍षण की मुखाग्नि से समस्त झ्रानद की परिसमाप्ति इस प्रकार बताई हं-- 

सक्‍पन के बदन झनतल ते, उपजी अरिन झपार । 
सकल भ्रह्माण्ड तुरज तैज सा मानों होरी दई पजार ॥ 

इस तरह यही सारावली का सप्टि की उत्पत्ति पालन भौर प्रलय के झाशय स्वरूप 
श्रह्मवणन समाप्त होता हैं । 

जगतू व सजन और जय का होश की लांजा व॑ रूप मे रपने वा तात्यय सरनिणय मे स्पष्ट 
करते नुए कहा गया ह जि होरी मे जिस प्रकार ऊच नीच का भेर तथा किमी प्रकार का सठुचित 
भावना नही रहती है उसी प्रकार इस सप्टि के खत म सभी से सभा प्रवार वा खेत दश्वर करता 
है इमम सब एकरस खेत होता ? । इसीलिए यह सारा जगत ईश्वर वे होरी खत्र के रुप मे है । 


२ भव गुड ए <६०॥ 
> सू निमी,प्‌ १४८। 
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३-साहित्य-लहरी 


मारावली' की तरह साहित्य-लहरी' की प्रामाणिकता के सम्वन्ध में भी दो मत है । 
डा ब्रजेश्वर वर्मा इस ग्रन्थ के मुख्य वर्ण्य-विषय शद्भार को लेकर यह मानते हे कि सूर जैसा 
भक्त-कवि इस प्रकार की श्रद्धभारिक रचना नही कर सकता है। सूरनिर्णय' मे डा. ब्रजेण्बर वर्मा 
के तो पर पूरा विचार किया गया है । 'रसो वे स * श्रुतिवाक्य के अनुसार भगवान्‌ को रसरूप 
मानकर 'साहित्य-लहरी' के थ्ज्जार वर्णन को भी इस ग्रन्थ मे भगवान्‌ के आनन्दरस की अ्भि- 
व्यक्ति का कारण बताकर इम ग्रन्थ को सूर-कृत ही माना हे।' डा हरवशलाल शर्मा 
'माहित्य-लहरी' के वर्तमान स्वरूप में कुछ प्रक्षिप्त पदो की सभावना स्वीकार करने पर भी इसे 
सूर-कृत मानते हुए नन्दनन्दनदास हित साहित्यलहरी कीन' के झ्राधार पर इसका निर्माण सूर ने 
ननन्‍्ददास के लिए किया था, ऐसा मानते है ।' डा गोवर्द्धननाथ शुक्ल 'सारावली' की तरह इसे 
भी सूरसागर' का ही अग मानते है।' श्रापका कथन हे कि 'साहित्य-लहरी' पर »द्धाररसमण्डन', 
“विद्नूमण्डन', गृप्तरस' तथा चैतन्य की परकीया भावना का ही अत्यधिक प्रभाव हे । 

तात्पयें यह है कि अधिकाण विद्वान्‌ इस ग्रन्थ को सूर-कृत ही मानते है। 


वरण्यें-विषय 

सूर ने साहित्य-लहरी' मे भगवान्‌ की किशोर लीलाओ को ही अपने काव्य का विषय बनाया 
हें । इस ग्रन्थ में सम्प्रदाय के भावानुसार जिन दृष्टिकूट पदो का सग्रह मिलता है उनमे परकीया 
भाव का ही स्वर सबसे ऊँचा है। नायिका-भेद के अनुसार इसमे अवस्था-भेद के श्राधार पर 
१०८ नायिकाओ के भेदो का वर्णन है। इसमे श्रप्रत्यक्ष रूप से दृष्टिकूट शैली में भगवान्‌ रसेश्वर 
कृष्ण की ही लीलाओ का गान किया गया है। इसमे कृष्ण की निकुज लीला को कूट के आवरण 
में रखने का यत्न किया गया है। उसका प्रयोजन यह हे कि कूट जैसे दुर्लध्य होता है इसी तरह 
इन दृष्टिकूटो में निहित मधुर श्द्धार-भाव भी दुर्लध्य है । 


(ख) नरसी-साहित्य 


गुजरात विद्यासभा” (वर्नाक्युलर सोसायटी) श्रहमदाबाद द्वारा प्रकाशित गुजराती 


हाथप्रतोनी सकलित यादी* ग्रथ मे प्रस्तुत कवि की कृतियों का विवरण निम्नानुसार मिलता है-- 
(१) आठवार 


(अप्रकाणित ) 
(२) कक्‍को (अ्रप्रकाशित ) 
(३) कृष्णजन्म समैना पदी (१) नम का स में प्रकाशित । 
(२) क्ृप्णजन्म वधाई के ८ और क्रृष्णजन्म के 


समय का १ पद वृहतकाव्यदोहन' में 
प्रकाशित । 


(४) गायनी मागणी (अप्रकाशित ) 


३ स:नि मी ,४ श्थ४, १४४। २ सू सा-ह+ए ४५। ३ सर की साहित्य साथना, पू ५४। 
(५ 
४ गुजराती हावप्रतोनी संकलित यादीः-के का- शास्त्री, प्‌ ८१ से ८८ । 


रेढ सूरदास झौर नरसिह महेता तुलनात्मक श्रध्ययन 


(५) गाविदंगमन 


(६) चातुरी छत्नीसी 
(७) चातुरी पाडशी 


(5५) दाणलीला 
(६) द्रौपदीनु कीतन 
१० ) पदसग्रह 


(११) पराइव जुगठटान पद 
(१२) दारमास 


(१३) बारमास रामदना 
(१४) मधुकरना वारमास 
(१५) मामर 

(१६) मोतीनी खेती 
(१७) रासना पद 


(१८) विष्णपद 
(१६) शशियर 


(१०) सामत्यदासनों विवाह 


(२१) सत्यभामात रूसणु 
(२२) सालवणनी समस्या 


(२३) सुटाभाचरित 


(१) ब का दा भा ३ मे (२) श्री रामनारायण 
वि पाठक द्वारा स्वतत्न रूप से और (३) 
न में बा स म प्रकाशित! 
(२) इसकी हस्तलिखित प्रति डपलथ नहों 
हुई है। 
(१) ब का दो भा ३आर (२) नम कास 
मे प्रवाशित । 
(१) ब बादा भा २और (२) न म वास 
मे प्रवाशित । 
(१) नम का से म प्रवाशित। 
(अप्रवाधित ) 
बई पद (१) ब वा दा (२) भ्रावा क्ष, (३) 
ने मं का स (४) प्राचीन काव्यसुधा मे प्रकाशित 
हुए है फिर भी कई पद ग्रभी तव अप्रकाशित भी हैं। 
प्रा का सु भा १मप्रकाशित। 
(१) व का दा भा ७और (२) प्रा का 
सुधा भा १ म॑ प्रकाशित । 
(प्रप्रवाशित) सदिग्ध रचना । 
(अप्रकाशित) सदिग्ध रचता । 
गुज प्रेस बगइ बे पचाग मे प्रकाशित 
(अप्रवाशित ) 
(१) रास के लगभग १२५ पट न म का स में 
प्रयाशित। 
(२) ब वा दो भा ६ मे ११४ पट प्रवाशित। 
(अप्रवाशित ) 
(अ्रप्रकाशित ) 
(१) व का दो भाग ३ ओर ने म वा सम 
प्रकाशित 
(प्रकाशित ) 
(अप्रकाशित ) 
(१) ब का दां भा १ म ओऑरनम कासम 
प्रका शित । 


३ गुजरात विधापी6ठ थधावति १३ उद्नि प्रमानद झअने नरसिंह झतो कु वरगाश्तु मामेर? अ्र्ाशित 
अक्टूबर शहएरे से मंगनेमाद प्र “साइ। २ नरसे महेताना पद शीर्षर से प्रकाशित, युजराव 
साहिद सभा अ्दमटाव्राह सन २६ १, थी के का शास्त्री। 
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(२४) सुरतसग्राम (१) व्‌ का दो भा ४,प्रा का तैं के १८८६ के 
अक ४ मे तथा न म का स मे प्रकाशित । 
(२५) हारमाकछा (१) प्राचीन काव्य बैमासिक के १८८४ के प्रथम 


अक मे १६५ पद, (२)व्‌ का दो भा ६ 

(३) न.म का स में १४६ पद, (४) फा सू 
सभा के चै. व २ मे ७८ पदों की हारमाछा 
प्रकाशित । सभी में क्रम-वैपभ्य | 


(२६) हारसमेना छूटक पदो (प्रकाशित) । 
(२७) हुड्ी (८ पद) (१) गुजराती' पत्र के ई स १६२३ के 


दीपोत्सवाक में तथा (२) वृद्धिप्रकाश 
पु १११अ ३ मार्च १९१५ भे गुजराती पत्र 
की ही हूडी का पुन प्रकाशन । 
उपर्युक्त रचनाओ मे से जो महत्त्वपूर्ण प्रतीत हुई है उन्हे हम श्रध्ययन-सौकर्य की दृष्टि से इस 
प्रकार विभाजित करते हे - 
(अर) आत्मचरित सवधी रचनाएँ-- 
(१) झारी 
(२) मामेरु 
(३) सामछदासनों विवाह 
(४) हूडी 
(५) हारसमेना पद अने हारमाठा 
(आ) आाख्यानात्मक कृतियाँ--- 
(१) भुदामाचरित्र 
(२) चातुरीओं (चातुरी छत्नीशी' तथा 'चातुरी पोडशी' दोनो का साथ सपादन, 
कु चैतन्यवाला ज दिवेटिया) 
(३) दाणलीला 
(४) राससहस्नपदी (इन पढो को फूटकर पदो के रूप मे माना जा सकता है, किन्तु 
श्री के का शास्त्री ने रासमहस्रपदीनों समृद्धार' के रूप मे रास-सवधी पदों 
का कथानुक्रमेण सपादन किया है।) 
(३) कृष्णलीला-सवंधी पद-- 
(१) श्रीक्षण्ण जन्म समाना पद 
(२) श्रीकृष्ण जन्म वधाईना पद 
(३) बाक॒लीला 
(४) हिडोछाना पदों 
(५) वसतना पद 
(६) शूगारमात्ठा 


इ्द्द सूरदास झ्ोर नर्शस॒ह महेता तुलनात्मव' भ्रध्ययत 


(ई) भक्तिचानना पदो 
(3) श्रष्ममाणिर रचताए-- 
(१) सुर्त-सप्राम 
(२) गराविदगमन 
अब हम क्रमश इन रचनाओं का विस्तुत परिचय प्रस्तुत करते है। 


(प्र) श्रात्मचरित सबधी रचनाएं- 


१-झारी 
इस प्रसग वे चार पद नरसिह महेता छत काव्यसग्रह के परि्शिप्ट १ म मिलत हैं ।' कीताः 

करते समय तरसी को प्यास लगी और जन की सारी लकर उपस्थित 2ई रतनवाई को ववि * 
भक्ति के झ्रावश मे साक्षात मोहिती स्वरूप भगवान ही समझ बर य॑ पद गाय । प्रथम दो पदा+ 
कवि ने भगवान के मोहिनी स्वरूप का बणन करके ततीय पद मे भगवान्‌ व माहात्म्य वा वणर 
किया है। इसके पश्चात्‌ चतुथ पद मे कवि बहता है कि 'जो इस नारी के रहस्य को सम 
सका है उसका जीवन सफ्ल है। * आगेइसी पद मे कहा गया है तुम व्यभचरित दप्टि त्याग 
कर निमल दप्टिस देखागे तो तुम्हे स्त्री नही विन्तु प्रत्यक्ष भगवान्‌ ही दष्टिगत हाग। ' झारी 
के पदों मं कवि ने शाट चित्रा के माध्यम स मधुर भावों वो अभिव्यक्ति को है। उदाहरणाश्' 
कुछ पक्तियाँ यहा उद्धत का जाती है-- 

(श्र) झाझर झमकेने बिछुवा ठमके हिंडे छ वाके भ्रवोड 

(श्रा) चचऋ दष्टे चोदेश “याछें, माही मदनतों चाह्ो रे 

(६) भ्राशों चतुराना चित्तनों चाव्झों रे, एने कोइ “ययाक्वां २ 


२-मामरु 

झूलणा छद म॑ निवद्ध सात पदो वा यह काव्य प्रामाणिक माना गया है । श्री मगनभाई 
प्रभुदास दसाई ने डाहीलढ्ष्मी ाइब्रेरी नव्याद (गुजरात) स प्राप्त दा हस्तलिखित प्रतिय। 
के ग्राधार पर कबि प्रेमान द अने नरसिंह कृत म।मेरु नाम से यह रचना प्रकाशित वी है। 

इस काव्य मे नरसी के पारिवारिक जोवन वा एक महत्त्वपूण प्रसग वर्णित है। नरसां भ्रपनी 
पुत्री कुवरबाई के सोमत के झ्रवसर पर खाला हाथ ही पुत्री वी सम्षुराल पहुँचत हैं। तब लोग 
कुवरवबाई को पिता व॑ आने क समाचार इस प्रकार सुनाते हैं- 

“बहु वधामणों ! आझावी पहरामणी, ताल गाठे झ्रागण झाव्यों ततात/ 

पिता के दारिद्रय स॑ दु खी पुद्दी खानी हाथ आये पिता के पास प८टच कर बहती है--- 

£ तात बेवड़ नहीं, शीद भ्राव्या तमे हासु धावा” 


१ैन मे का स,१ ४€£ ४६६। + ए नारीनी जात जे का जाण, तेनी फेरो फावरे नम का स। 
प्‌ ४६६; ३ “यभिचार मूकी जुओ विचारी ० त्तो नरमेदानो खामी रे न मं का खाए ४६६) 
४नमकास पृ आर्ू<डू८।/< ये म का स,९ अ€ूह। ६ न भ का स3 प्‌ ४६६। 

७ कहे प्रमानद झइने नर॒मिह शत हु वरनाइनु मामरु? से मं श्र टंसाइ। 5 'मामेर%पू १। 

६ मामर ,पएू ११। 
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नरसी अपनी पुत्री को आश्वस्त करते हुए कहते है-- 
“हूं दुःख भा कर दीकरी गाझ्ो गोविद हरि, वस्त्र पूरशे जो वंकुंठराय' . 


इसके पश्चात्‌ नरसी सबसे पहले इस कठिव समय में राधिका से सहायता करने की विनती 
करते है। क्योकि उन्हे यह भलीभाँति विदित हे कि जब तक राधिका 'विट्वुल' को अपने गाढा- 
लिंगन से मुक्त न करेगी तब तक भगवान का उनके सहायतार्थ आना कठित है। कवि ने अत में 
राधिका को चुनौती के स्वर मे यह सुना दिया है कि वह यदि इस कार्य मे भगवान्‌ को उसके पास 
भेजने मे विलव करेगी तो वह भी उसकी सभी पोल खोल कर रख देग।- 
'सणे नरसेयो मेल मम नाथ ने, नीककशे कादव कोठी धोतां 


तृतीय पद में भगवान्‌ के माहात्म्य का स्तवन करते हुए नरसी अपनी सहायतार्थ शी घ्र दौड 
आने की उन्हे विनय करते है। चतुर्थ पद मे भगवान्‌ दामोदर दोशी के रूप मे सीमत के वस्त्राभूषण 
आदि पहनावे की बहुमूल्य वस्तुएँ लेकर पधारते है। पचम पद में नरसी को स्तानार्थ एकदम 
उष्णजल दिया जाता है। नरसी समधी से ठडा जल मागते है । समधी नरसी को हँसकर 
उत्तर देते है--गीत गाशों त्यारे मेहुलो वरसशे । नरसी मल्हार गाते है और वर्षा होती है । 
थ्रागे के दो पदो मे पहनावे का वर्णन है। अत मे नरसी से आज्ञा प्राप्त कर भगवान्‌ स्वधाम पधारते 


है। 
३-सामलदासनो विवाह- 


कवि के आत्मपरक-काव्यों मे यह रचना सर्वाधिक प्रामाणिक मानी जाती है। आत्मपरक- 
काव्यों मे वर्णनो का चिस्तार इसी काव्य मे सर्वाधिक रूप मे दुृष्टिगत होता है । बरात की सज- 
धज, लग्न के रीति-रिवाज, लोकाचार, विविध पक्‍वान्न आदि का कवि ने बडा स्वाभाविक वर्णन 
किया है। इस काव्य में कुल मिलाकर ३४ पद हैं। काव्य के वर्ण्य-विषय का विभाजन 
निम्नानुसार किया जा सकता है-- 

१. पुर्व भूमिका 

इसके अन्तगंत नरसी को भाभी का उपालभ, शिवानुग्रह से नरसी को हारिका मे कृष्ण के 
प्रत्यक्ष दर्शन, रासक्रीडा, द्वारिका से विदा होते समय नरसी को भगवान्‌ का 'लक्ष सवा तणा 
कीर्तन करने का आदेश, भूतल पर पुनरागमन तथा कृतज्ञता प्रदर्शित करते हुए नरसी का भाभी 
को धन्यवाद देना आदि का समावेश किया जा सकता है। 

२. विषय-प्रारंभ 

इसमे अपने पुत्र सामछ॒दास के विवाह की माणेक महेती को चिता, नरसी की कृष्ण पर 
अनन्य श्रद्धा, पुत्त का वाकूदान, नरसी का द्वारिका जाकर भगवान को रुक्मिणी के साथ अपने 
पुत्र के विवाह मे पधारने का निमत्रण तथा नरसी का कृष्ण द्वारा किया गया भव्य आतिथ्य आदि 
प्रसगो का समावेश किया जा सकता है। 


१. भामेरुः, पू १। २. आमेरु', पूश। 


झ्द सूरदास झौर नर्रातह महेता तुलनात्मक अ्रध्ययन 


३ बिवाह 
इसम विवाह वी धूम धाम स तयारियाँ, बरात म॑ रुक्मिणी + साय कृष्ण व। पधारता वडनगर 
पहुंचकर विवाह विधि वा सम्पन हाना, पुन बरात का जूनागढ़ लोटना आदि प्रसंग वर्णित हैं। 
सामददासना विवाह नरसा वी अत्यन्त महत्त्वपूण इृति है। श्रत इसका सम्यवः परिचय 
यहा प्रस्तुत किया जाता ह। 
भाभी वे क्ठार उपालभ से विद्ध नरसी निजल् ब्रत लक्र मात दिन तद शिव का शरण मे 
पड़ रट। शिव न प्रमन्न होकर नरसी को ईप्सित वर मागन का कहा। तथ उत्तर मे नरसी न 
भगवान शकर स कहा-- 
तमने ज बल्‍्लभ होय जे दुलभ, भ्रापो रे प्रभु जी मुने दया रे श्राणी ।'' 
नगवान शबर नरसी का द्वारिका ल जाकर हृष्ण के दशन करवात है। शरद पूर्णिमा के 
दिए नगवाव इृष्ण न रासत्रीडा की। नरसी अपन पुस्पत्व का भूलकर सखी रुप म ताल बजात 
हुए गान लगे। भगवान्‌ कृष्ण नरसी की भक्ति से तुप्ट हुए। उन्हाने नरसी को अपन समकक्ष 
पद देकर सम्यानित क्यि-- 
*हु तु ब मध्यमा भेद नहि नागरा, श्री मुख श्‌ कहु गुण तारो 
ज रस गुप्त ब्रह्मादिक मव लह्‌, प्रगट गाजे तु हु मे बचन दोधु । 
एक मास पयन्त द्वारवा मे इृष्णलीलाओ का भ्रत्यस दशन कर नरसा भूतल पर लौटने को 
प्रस्तुत हुए। श्रपत परमभकक्‍त वे बिछांह की बात सुनकर हृष्ण वी ग्राख छलछला ग्राइ। 
वे उसे प्रपनी पट्टमहिपी रक्मिगी के पास ल गए-- 
“नयणे भ्रासु भर्या जदुपति जादबे, दोउ शीख मुज प्राण वाहला 
शफिमिणी पासे तेडी गया भुवनमा, हस्ते क्मव्ठोये मारा हाथ झाल्पा ।' 
नरसी वे विदा होने की बात सुनकर रुक्मिणा का भी हृदय भर आया । उहांने नरसी वे 
समक्ष भूलोफ को देखने की श्रपती अभिलापा यक्‍ते करते हुए कहा--- 
'पुन्नुनु पपरण' करी तेड जो सग हरी, भतल लोक जोवा तणो होश श्रमने ।'* 
अंत मे विदा के समय सक्वण ग्क्रूर उद्धव और पाय से आरलिंगित हाकर नरसी मुहत 
मात्र में भूलाव' पर श्रा गए । नरसी को भगवान हृष्ण का कृपा प्रसाद भाभी के कारण ही प्राप्त 
हो सका था। अ्रत भूलोक पर झाते ही सवप्रथम मरसा ने भाभी के पास पहुच कर अपनी 
सबिनय हृतचता इस प्रकार प्रकर कौ-- 
'धाय भाभी तमे धय माता पिता, कष्ट जाशो मने दयारे कीधी 
तमारी रृपायकी हरों हर भेटीया कुंष्णजीए मारो सार लोधी ।/ 
पुत्र सामत्वटास विवाह के योग्य हा गया था । घर का दरिद्रावस्था न॑ भाणेक महेता का 
चितामग्न कर दिया। एव टिन उचित अवसर पाक र माणेक मढेती ने अपन पति से कहा-- 
'आपणु घर तो झादि मोटु धणु, तिरधन विवाह ते केम थाश ॥* 


१नमेंवास)ए ७८। २? नमकास)( छद। रैन म का सआए ७ 
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उत्तर मे नरसी ने सपूर्ण श्रद्धा से पत्नी को कृष्ण पर भरोसा रखने को कहा । 


वडनगर राज्य के मत्री मदन महेता की पुत्री के लिए योग्य वर की शोध में पुरोहित जूनागढ 
आए। पुरोहित ने पर्याप्त शोध-खोज की, पर उन्हें कोई उत्तम घर नही दीख पडा। धनिकों मे 
आचार भ्रष्टता एव निर्धनों मे कौलीन्य देखकर पुरोहित दुविधा मे पड गये--- 
धधनवंत त्याहा कुलाचार देखे नहीं, निरधन ते फुलबत कहावे ४”, 


अत में निराश होकर पुरोहित जूनागढ से चलने को प्रस्तुत हुए | तब कुछ उपहासको ने पुरोहित 
को नरसी का घर वताया। नरसी की सरलता, शालीनता एव कौलीन्य से सतुष्ट होकर पुरोहित ने 
सामतदास के साथ सवध निश्चित कर दिया । 


वडलगर पहुँचकर पुरोहित ने कन्या के माता-पिता को शुभ समाचारों से अवगत किया । 
नरसी महेता का नाम सुनते ही कन्या के माता-पिता मूच्छित हो गए। पुरोहित को उन्होने जैसे 
भी बने वैसे सवध विच्छेद कर आने को कहा । अपने निश्चय पर दुढ पुरोहित आत्महत्या करने 
को प्रस्तुत हुए। अत में कन्या के माता-पिता को पुरोहित का सबंध मान्य रखना पडा। 

विवाह का शुभ मुहूर्त निकलवा कर मदन महेता ने जूनागढ लग्न भेजे । 

भगवान्‌ को विवाह मे निमल्नित करने के लिए नरसी द्वारिका गये । भक्त का भगवान्‌ ने 


हुदय से स्वागत किया । भगवान्‌ ने रुक्मिंगी के साथ वरात में श्राने का वचन दे कर 
अपने अग की वस्त्न-प्रसादी और सहायतार्थ चार सेवक साथ करके नरसी को विदा किया। 


बडे राजसी ठाठ से वरात वडनगर पहुँची । अपने वचन के अनू सार भगवान्‌ श्रीकृष्ण रुक्मिणी 
के साथ स्वय रथ मे विराज कर वरात में साथ-साथ चल रहे थे । किन्तु भगवान्‌ के दर्शन 
केवल नरसी ही कर पा रहे थे । 


यथासमय मदन महेता ने कन्यादान किया। अतरिक्ष से पुष्पवृष्टि हुई। नरसी ने प्रत्यक्ष 
भगवान्‌ के चतुर्भुज रूप के दर्शन किए। उन्होने गद-गद होकर भगवान्‌ की स्तुति की । 


अत में बरात जूनागढ़ लौटी । पाच सहख्र मशालो के प्रकाश में बरात ने जूनागढ मे प्रवेश 
किया। वर-बंधू को गृह-प्रवेश करवा कर भगवान्‌ अतरिक्ष-मार्ग से स्वधाम पधारे | तत्पश्चात्‌ 
नरसी ने भगवान के चार सेवको को भी पूर्ण सम्मान के साथ विदा किया | 


यह काव्य वर्णनात्मक शैली में लिखा गया होते पर भी भावपूर्ण स्थलो से रिक्त नही है। 
अपने इष्टदेव के प्रति भ्रविचल श्रद्धा प्रकट करना ही इस काव्य का मुख्य उद्देश्य है। काव्य मे 
कवि ने श्राराध्यदेव के साथ अपने नैकट्य एवं भगवान्‌ के उस पर किये गये अनुग्रह का अति- 
रजित उल्लेख किया है, जिससे इस लौकिक काव्य मे भी अलौकिकता के मधुर सस्पर्श का दिव्य 
सामजस्य हो गया हे । पद ६ में कवि ने स्वय जो लक्ष सेवा तणा नाम किरतन करो' उल्लेख 
किया हैं उससे उनके लाख पदो की सभावना की जाती है। इस लघु आत्मपरक काव्य मे 
कवि ने भगवान्‌ के माहात्म्य-वर्णन मे कई पौराणिक प्रसगो का निर्देश किया है। इसमे एक स्थान 


१, न. मं का स | पृ ७७) 
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पर शिवलाछठन ऊर क्यु क॑ द्वारा इष्ण के वक्ष का शिवलाछित बताना पौराणिक दप्टि से झसगत 
है वयाकि भगवान्‌ का हृद्देंश भगुपदलाधित है ।' 


डज्हूडी 

नरसी के सभी ग्रात्मपरक काव्य किसी मं किसा अलोक्क घटना से अवश्य सम्बद्ध है। 
'हुंडी मे भी कवि ने झपन जीवन की एक भलौकिक घटना का वणन किया है। द्वारिका के कुछ 
ताथयात्नी ७०० रपय दकर हूटी वियवाना चाहत थे। दुछ उपहासब व्यकितिया ने यात्ियां का 
नरसी के घर जावर 'हुडी' लियदाने को प्रेरित दिया । 

तीययाती नरसी वी नयता, झातिथ्य एवं निश्छल व्यवहार से अतीव प्रभावित होकर 
जहे ७०० स्पये देकर हूडी लिख दन का ज्ाग्रह करते है । तरसी यात्तियां से रकम लकर द्वारिका 
के शाम सठ ने नाम हुडी लिख दत है। 

तीथयात्निया के चल जान के पश्चात्‌ नरसी भगवान से हुडी स्वीकार करने की प्राथना करते 
ह। 

मामरु वी भाति यहा भी कवि भगवान को उनको संहायत्ाथ शांघर ने भजने क॑ कारण 
कमला से फ़ठार वचन कहते हू-- 

“बहुल मम नाथ नें मं भरि तु बायने, का रे कमला तूहुने लाज मावे 

भक्त की दीन वाणी सुन कर भगवान शीघ्र ही उठ बठत हैं। कमला चकित हाकर उस बड 

भागी का नाम ऐ्रेघती है जिसके लिए उहें जागत का कप्ट लवा पडा है-- 
(उधड वी जायोया कोण बड भागीया, सार अमुजी तेहनी करोनो दोडी ।/! 

भगवान वणिक वंध धरकर द्वारिका म शामक्व सठ का पता पूछत वाले यात्रिया से मिलत 
है और हूडी' स्वीकार कर उ ह सात सौ तथा दो सो रपये अतिरिक्त देवर विलय कश्त है। 

तीथयात्री भवत नरसा का जयधाप करते हुए लौटते समय पुन जूतागढ़ मं आकर नरस्ी के 
देरशत करके अपने जीवन को कृताथ करते है। 

बम की दष्टि से देखा जाए तो मामेरु एवं हूडी वाव्य म पर्याप्त साम्य है। नरसी का 
आय व्यक्तियां द्वारा उपहास तरसी वी भगवान्‌ से अपना लाज रखने वी विनति, राधा और कमला 
के प्रति यरय, भवतराज के लिए भगवान का एकदम सचद्ध होकर श्रेष्टी वेप धारण कर भक्त 
की सहायता के लिए पटुचना गादि प्रसय समान ही है। होना ढतिया मे कुटिलजवा द्वारा भवा 
मरसी का उपहास तथा भयवान वा भक्‍तवासल्य वर्णित है। 


५-हारससेना पद अने हारमाला 


प्रस्तुत हृति की प्रामाणिक्ता के सवध मे विद्वाता म पर्माप्त मवभट रहा ह। श्री व हैयालाल 
मा सुशी इस कति का सससी-क्त मानन का प्स्तुत वही हैं। रस ग्रय को अप्रामाणिक सिद्ध 





ह श्रीमर मायवत, दरामस्‍्तक अध्याय सद 
शयाने जियर उत्तम बा वद्धस्यताइ्यनू गया 
२ हडी पर६)। ३२ हुडी, पद ६$ 


नरसी-साहित्य डेप 


करने के लिए उन्होने अपने ग्रथ 'नरसैयों भक्त हरिनो” मे सविस्तर चर्चा की है।*. अपनी 
विस्तुत चर्चा के अत में मुशीजी कहते है, यह आख्यानात्मक कृति वास्तव में नरसी की नही है। 
श्री के का शास्त्री ने अपने नवीनतम सशोधन के परिणाम स्वरूप इस कृति को नरसी-कृत 
सिद्ध किया है । उन्होंने आजतक उपलब्ध समस्त हस्तलिखित प्रतियों, सकलित यादियो, 
तथा खोज-रिपोर्ट के श्राधार पर हारसमेना पद अने हारमाक्ृए ग्रथ' सपादित किया है । 
श्री शास्त्रीजी ने इस कृति के सबंध में अ्रद्यावधि प्रचलित समस्त प्रात धारणाओं का उचित तर्को 
के द्वारा निराकरण करके इसकी प्रामाणिकता सिद्ध की है। हाश्समेना पद अने हारमाछा' कृति 
दो भागो मे विभाजित है। हारसमेना पद' शीर्षक के अन्तर्गत श्री शास्त्रीजी ने कवि के उन पदो 
का सग्रह किया है जो भगवान्‌ कृष्ण से हार (पुष्पमाला) प्राप्त करने के लिए उसने रा' 


ब् | 


माडलिक के दरवार मे गाये माने जाते है। हारमाक्ा' के अतर्गत वे पद आते है जिनकी रचना 
कवि ने हारप्रसग' के पश्चात्‌ की। इसमे तरसी ने हारप्रसग के समय अपना ग्न्य मतावलबी 
सन्यासियों के साथ जो उग्र वाद-विवाद हुआ था, उसका सविस्तार वर्णन किया है। अ्रध्ययन- 


सौकर्य तथा प्रामाणिकता की दृष्टि से नरसी के अध्येताओ के लिए यह कार्य विशेष लाभप्रद है। 


प्रस्तुत रचना मे भक्त नरसी के ऊपर थोपे गए अभियोग एव भगवद्‌ कृपा से उनके निर्दोप 
सिद्ध होने का प्रसग वणित है। नरसी की वैष्णव-भक्ति से उस समय का अधिकाश समाज चिढा 
हुआ था। कुछ विद्वेपियों ने राजा रा' माडलिक के समक्ष नरसी पर स्त्रीलपट एवं व्यभिचारी होने 


का अभियोग लगाया । उन्होंने राजा से कहा कि नरसी भक्ति के मिस स्त्रियों को एकत्न करके 
अपनी वैपयिक तृपा का उपशमन करता है। 


राजा ने नरसी को राज्यसभा मे बुलाकर अपनी भक्ति का प्रमाण प्रस्तुत करने को कहा | 
राजा ने आज्ञा दी कि प्रभात होते तक भगवान्‌ कृष्ण अपनी ग्रीवा का पुप्पहार स्वय ग्राकर उसको 
प्रदान करेगे तो वह सच्चा भक्त है, ऐसा माना जाएगा, अन्यथा उसे मृत्युदड दिया जाएगा । 
राजाज्ञा सुतकर नरसी ने भगवान्‌ का कीर्तन प्रारम्भ किया। नरसी की भक्ति से तुष्ट हुए भगवान्‌ 
कृष्ण ने प्रत्यक्ष प्रकट होकर स्वकर-कमलो से नरसी को पुप्पहार अपित किया। 'हारसभेता पद 
अने हारमाल्ा' मे सक्षिप्त रूप से यही कथा वर्णित है। नरसी की यह महत्त्वपूर्ण आत्मपरक कृति 
होने से यहाँ 'हारसमेवा पद अने हारमाछा' के सवध में स्वतत्न रूप से विचार किया जाएगा । 


हारसमेनां पद 


जेसा कि ऊपर कहा जा चुका हैं नरसी के ये पद उस समय के है, जिस समय वह पुप्पहार' 
प्राप्त करने के लिए भगवान्‌ से प्राथेना करता है। कवि प्रथम पद में ही भगवान से दीन-वाणी 
अल अलमारी प 
१. नरसंयो भक्त हरिनो, पू १४ से ४८ । 
?. 'ए असल आख्यान नरसिहनी कृति दोई शक्के नहीं'--नरसैयो भक्त हरिनो, पृ. ४८ । 


१2 सूरदास भौर नर्खत्ह महेता तुलनात्मक पग्रध्ययन 


मे विनति करता हुआ स्वय का उसके चरणा वी शरण मे बहता हुआ उनसे ढूपा जतत वी कामना 
क्श्ता है-- 
“निज चरण शरण समाक्य करज्या 
श्र कर कर 
ताहरे सत छे. प्राण तोल्य 
जछ चरा जछ बिना किम करी जोवश ?२१ 
इसके पश्चात्त नरसी अम्बरीय, द्रौपदी ध्रुव झ्ादि पर किय गय अनुग्रह का उल्लेख करते हुए 
भक्तवत्सल भगवान का विविध रूपा में गुण-सकीतन करत है। भगवान सवभावन भजनाय 
है। भाववुभाव कसी भी रूप म व उपास्य है। मरसी बहते है--- 
शिशुपाल जरासध कस नरकाघुरा 
हे रे कक 


बर भर्गव तहना बध छोडपा 
जे क्र रू 
भावि कु सावि जिणि तू नि उपशि्रो । 
नरसी के कथत का तात्पय यह हू दि! भगवात जब बरभाव से भजनवाला का भा उद्घार 
करत हू तब नरसी जस मधुर भक्त की व इस कठिन समय मे क्या न सहायता करगे। 
मद्परि हारप्रसग के समस्त पदा मं दाय एव प्रपत्ति के भाव ही प्रमुख है तथापि हार प्रदान 
करन से भगवान का विलब करत देख कर कवि को वाणी क्ठार एव उपालभ पूण हा उठता है-- 
(प्र) नर्स्तश्रानि एक हार पझापता, 
ताहरा बापनू शू रे जाये ?* 
(प्रा) दूढशे स्नेह त्वाकस ! ताए्य ( 
(इ) निठूर का थे रहयी 5 
अत मे भगवान्‌ नरसी की भक्त से पसन्न होकर अपने हाया से उसे पुष्प माला अपित करते 
हैं-- 
केशवे कठिभी हार करिपो बडो, 
प्रसि आरोप्यु नरसभ्॒ ग्रीवा ॥* 
भगवा सरसी से बहुते हैं हि हम दाना मे काइ बतर नही ह | विभूवत म तू ही एक्मात्न 
भरा श्रयतम भक्त १-- 
तूहमा भहमा भद क्शिय नागरा 
माय ए माहरो. वेद-वाणो 
मर हू कै 
व्रिभुवने छुम समो को नहीं नागरा ॥ 
ताहह साहद एक. रूप । 


२१हा सहा क,४ १। २ह सहा कं /४ ४) ३ हा सहा 4)६ १६। ४ हा सं है 7+ 
यू २०। ८ हा महा क)५ २४! ६5 हा सहाय बे+ए ४। ७हासहाक,३ रेता 


नरसी-साहित्य ४३३ 


भवितरस भगवान्‌ का अनुग्रह होने पर ही उपलब्ध होता है। इस रस का पान करने 
वाला ही सच्चा 'रसिया' माना जाता हैं। नरसी पर भगवान्‌ की परमक्षपा हो चुकी थी। 
झवितिस्स का आस्वाद लेकर वे सच्चे 'रसिया' हो गये थ्रे--- 
'झक्लति रस दोहालो, विण कृपा नवि जडें, 
जेहू पियि तेह रसिया काहवे ६ 
और इसके पण्चात्‌ 'हारप्रसग' के अतिम पद में भगवान कृष्ण स्वय अपने प्रियभकत चरसी 
के समक्ष करवद्ध हो कर संविनय कहते है कि तेरे जैसे वैष्णव ही मेरे प्राण है-- 


हार आपी हरि विनय-वीनती करे, 
रहया सनन्‍्मुख प्रभु जोडी हाथ 
प्राण वेष्णव सदा, जनम - जीवन मुदा।' 


हारसाला 


प्रथम सतह पदो में भीम, नरसिहाश्रम और मुकुन्दाश्रम साधु नरसी के साथ धामिक वाद- 
विवाद करते है। वे नरसी से वैष्णव धर्म को छोडने का अनुरोध करते है। इनमे से भीम सन्यासी 
नरसी को सर्वप्रथम कृप्णमजन छोडकर सन्यास ग्रहण करके निर्मुणोपासना करने तथा कृष्ण 
के स्थान पर राम कहने को कहते है--- 
था संन्यासो, जे रहि काशी, भलु हुआा तो हिरण गिहि 
कोम भणि कहयू करि माहरु, गजेना करोंति राम कहि ।'* 
इसके उत्तर मे नरसी कहते है कि वृद्ध होने पर राम कहूगा, अभी तो 'रगीला' कृष्ण ही मेरा 
आराध्य है। तेरे मुक्तिदाता राम मेरे लिए इस समय किसी काम के नही है-- 
गरढटा थशि त्यवारि राम कहीशि, 
के मः नै 
रंगीलो छबीलो छांडीनि 
ताहरा मगवाणिश्रानि कूण धाय? 
साधु नरसिहाश्रम भी अपने ढग से नरसी को समझाने की चेप्टा करते है | वे कहते है 
कि स्थ्ियो के साथ नाचने गाने से और रास-रग करने से कभी ईश्वर की प्राप्ति नही हो सकती । 
२६ वर्ष के सतत आत्मचिन्तन एवं काणीवास पर भी जब उन्हे अ्रविनाणी' की उपलब्धि नहीं 
हो सकी तो फिर उसका यह सब करना व्यर्थ है। वे उसको चुनौती के स्वर मे स्पष्ट 
कहते है कि यदि वह स्त्रियों के साथ राम-रग, भजन-कीर्तन छोड नही देगा तो उसे इसके कुपरि- 
णामों को भोगने के लिए प्रस्तुत रहना चाहिए । 
इसी प्रकार मुकुन्दाश्रम नामक साधु भी नरसी के तिलक, माला आदि को टोग बताकर 
उन्हें कृष्ण की आराधना का त्याग करने का उपदेश देते है । 








2 हा सन हा के ,पू २८।९, हा, स हा के, पृ.३१।४३ हा स हा. के , पृ 55॥४ हा- स दा के., 
पृ, ७७) ट 


ड्डं श्रृरदइास शौर नर्रासह महेता तुलनात्मक भ्रध्ययन 


नरसी की भपने निश्वय पर दढ दसकर सभी साधु-सयासा कुपित हाकर राजा रा माडलिक 
के समक्ष नस्सी के असदृव्यवह्ार को शिकायत करते है । सयासी शजा से कहते हैं वि नरसी 
की भक्ति यदि सच्ची है ता वह भ्रपने इप्टदेव दामादर से हार प्राप्त वर झपनी भक्ति वा सभी 
के समक्ष प्रमाण प्रस्तुत कर । 

राजा क्क्तव्यविूट की स्थिति म श्रपनी माता एवं पत्नी से परामश लेन गया । मात्ता 
एवं पत्नी दोना ने राजा को तरसी जैस सरल भक्त का न सतान वी सलाह दी । 

सायासी याय चाहते थ। अन्त मे राजा न नरसी को राज्यसभा म बुलाकर अपनी भक्ति 
के प्रमाण स्वष्प दामोदर से हार प्राप्त करन का आदेश दिया । इसके पश्वात नरसी ने हार' 
प्राप्यथ किस प्रकार भगवान से श्राथवा की यह ऊपर 'हारतगेना पता शीपक के अन्तयत लिखा 
जा चुका है। आगे के वण्य विषय के सम्बध मे यहा इतना और जान लेना भपेक्षित है कि हार 
प्रदान करने के पूछ भगवान ने नरसी को कैदारा राग गाने का आदेश दिया था । कंदारा' राग 
नरसी ने घरणीधर महेता के यहा वधक रखा था। प्रत भगवाम्‌ स्वय नरसी का रूप धारण कर 

केदारा राग छुडाते है । 

अन्त मे किदारा राग गाने पर भगवान मरसी को हार प्रदान करते है। सभा मे उपस्थित 
रामान'द नामक साधु भक्त को संतान के अपराध मे राजा को तीन मास में म्लब्छ बनते का 
शाप दत है! और भ्रन्त मे ग्रभिशप्त राजा रा म।डलिक नरसी के सम/्ष ग्राकर क्षमा मागता है। 


(आ) आप्यानात्मक कृतिया 
१-सुदामाचरित्र 

नरसी दा € पदा का यह सक्षिप्त काव्य 'भागवत पर झ्राधारित है । गुजरात व भालण, 
दृष्णदास प्रेमानद सुदरदास ग्रादि कविया ने भी अ्रपती अपनी प्रतिभा के आधार पर इस 
प्रसग वो लेकर सुदामा के चरित्ने का अकन क्या है परन्तु इन सभा मे नरसी वा सुदामा 
चरित्ष अपनी विशेष महत्ता रखता है ! वण्य विषय का दष्टि से यह काव्य तीन भागा मं विभा 
जित बिया जा सकता ई--- 

(१) खुद्यमा वा ग्राहस्थ्य-जावन आर उनकी द्वारिका समन की तयारी । 

(२) द्वारिका मे घुदामा वा हृष्ण द्वारा आतिस्य । 

(३) सुदासा का गहागमत । 

बिना किसी पूव भमिज्ा के नरसी का यह वाब्य पति पत्नी के सवाद के साथ घरलू वाता 
चरण म प्रारम्भ होता है । सुदामा की सुशील पत्ली अपने घर के त्यरिद्रध का उनेख करती 
हुई अपन पति से उतके बालमित्न द्वारिकेश शाहप्ण क यहा जान की प्रश्थना करती है । पत्नो 
अपने पत्ति की श्रयाचक वत्ति से भवी भाति परिचित है अत वह पति के द्वारिका जान का उद्दश्य 
इस प्रवार प्रकट करती हैं-- 

भोमती स्तानयो, कोटों झघ साशश, निखता हूष्णने श्रम झाणी ।* 

१ इस घटना के पश्चात्‌ सुहम्मद बेगड़ा वे हायों राजा राग! साटलिक परानित हुआ झोर उस मुसलमान 
बनाकर बादराद अद्मदावाद लाया आत भी भ्मट|वाद के साफ घोक व वदोश आज! में राता 
रा माडलिक की कह विधमान हैं । २ न मं का सह १६२ 


नरसी-साहित्य डर 


इसके अतिरिक्त वह अपने पति से यह भी कहती है कि भगवान्‌ अन्तर्यामी है। वे अवश्य 
हमारा दुख मिटाएगे । 


सुदामा परमज्ञानी एवं निर्लोभी ब्राह्मण थे । उन्होंने अपनी पत्नी से स्पप्ट णब्दों मे कह 
दिया कि-- 
'मौन बेसी रहो, सुख-दुःख सउ सहो, भोगवों कर्म जे भाग्य चोद्यु 


यहाँ नरसी ने निम्नलिखित सिद्धान्त का उल्लेख किया है-- 
'ख्रवश्यमेव भोवतव्य कृत कर्म शुभाशुभम्‌ । 


सुदामा की पत्नी के चरित्र का अकन कवि ने बडे स्वाभाविक एवं मनोवैज्ञानिक रूप में 
किया है। अपने पत्ति की आदर्शवाणी सुनकर खीज प्रकट करने के स्थान पर वह उनके प्रति 
विशेष सम्मान प्रकट करती है। वह एक आदर्श भारतीय नारी है। अपने पति के वचन उसके 
लिए विदवाणी' के रूप मे है-- 
'स्वासी साचु कहयु बोलबु नव रहयु, कथनां बचन ते वेदवाणी ४ 


कृष्ण महान्‌ और वह एक अ्रकिचन ब्राह्मण है। ऐसी स्थिति मे वह उनके समक्ष कैसे जाएगा । 
पत्नी पति की सशयात्मक स्थिति देखकर कान्तासम्मित' मधुर-गिरा से अ्रपने पति के हृदय 
की लघु-प्रन्यी को धीरे से इस प्रकार खोलती है-- 


'ब्रह्मण्प देव, दयाक्त श्रीकृष्णी, निज जन जाणि ने सूध लेशें । 
प्रीतिनी रीते, जाय नहिं वीसरी, बाललीला तणा चरित्र कहेशे ।'* 


वबाललीला' शब्द के सुनते ही सुदामा थोंडे क्षणो के लिए अपने आप को भूलकर क्ृष्ण के 
साथ की अपनी वचपन की वालक्रीडा के भाव में मग्न हो जाते है और वे 'नथी काई ओढवा भेंट 
लेई जवा' के शब्दों मे अपनी अर्ध अनुमति प्रकट कर देते है! पत्नी भी प्रसन्न होकर उपवस्त्न 
में थोडे चावल वाँधकर उन्हे द्वारिका के लिए बिदा कर देती है ! 


इसके पश्चात्‌ सुदामा कृष्ण का स्मरण करते हुए द्वारिका की ओर चल पडे। मार्ग में उनका 
मन अनेक विचारों में उलझ गया ) पत्नी की विशेष प्रेरणा से वे आज इस पृण्ययात्रा के लिए 
निकले है भ्रत उसके प्रति भी उनका मन कृतज्ञता से भर जाता है । चलते-चलते उन्होने यह 
दृढ़ निश्चय कर लिया है कि वे कुछ भी हो कृष्ण के सामने अयाचक बनकर ही रहेगे ) 


अपने वालमित्न को अचानक अपने सम्मुख उपस्थित देखकर कृष्ण दौडकर उनका स्वागत 
करते हे। भोजनादि करवाकर सुदामा को श्रीकृष्ण पलग पर सुलाते है और सत्यभामा, रुक्मिणी 
आदि पट्रमहिपियों के सम्मूख उनके अध्वखेद को दूर करने के लिए चरण दवाते है। धौकनी 
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४६ मूरदात्त श्रौर नरासिह महेता तुलनात्मक श्रव्ययन 


का तरह श्वास लते नासामल झरते मलीन सुदामा व प्रति यादवाधीश का अनय सख्यत्व दख 
कर उपस्थित सम्पूण अन्त पुर समाज झाश्वय में डूब जाता है-- 
भाग्य जो जा कोइ, डृषण भिक्षु तणु, रुविस्तणो भ्रादि सौ नारी बोले, 
हढधर जोग्य ते भोग पहोचाडिया श्रज भ्रम्वरीष थी ग्रधिर तोले 
झा हृषण रूप तो पश्रगढियु क्या थकी, वस्त्त मेला दिसे कम फ्टयो, 
के 5 डे 
श्रय श्रति कस कमे, धमण म्होड धमे, उधरसे ने बब्हो नाक लूतो, 
जो जो कौतुक हरी, देहदशा फरी, कृपण ते शृष्ण ने संग सूतो ।' 
विश्वाम के पश्चात्‌ सुदामा के पृण झ्राश्वस्त होने पर थी३प्ण उतसे इस प्रकार हात्र पूछते है-- 
कहो ने बाधव तमा, ब्रह्मचारी के गहघम कोधो' 
सुदामा की दीत हीन स्थिति के प्रति दृष्ण स्वय को ही उत्तरदायी मानते है । भ्पन 
गहधम म व्यस्त रहवर व ही अपने वालपन के मित्र सुदामा का भूत गये थ। कृष्ण स्सके लिए 
सुदामा के समक्ष अपना अभ्रपराध स्वीकार करते हैं। 
ड्सके पश्चात दोनां मित्रा मं चावल की पाॉंटली की छीता यपदी हांती है । सुदामा ने 
नव” कठिन श्रवसरा पर झह विस प्रकार वी सहायता दी थी इसकी स्मति दिलवाबर इृष्ण 
सुदामा के समश अपना इृतज्ञ भाव प्रदर्शित करते है। 
अ्रत्त में कृष्ण से विदा होवर सुदामा घर की ओर भ्रयाण करते हू। मांग म॑ सुदामा का 
मन वाई विचारा में उलझ जाता है। कृष्ण न उनके मन वी बात नहीं जानी और वुछ दने के 
स्थान पर उनकी जीण शीण पीताम्वरी भी अ्रपने पास रख ली। वुछ पाने की भ्राशा में बढ़ी 
पत्नी एवं बच्चा के समक्ष बह खाली हाथ कस जाएगे ? इस प्रकार की द्वद्वात्मक मानसिक 
स्थिति मे वे जब अपने घर के सामने पहुचते है और जीण कुतिया के स्थान पर दास दासियां 
स॑ समद्ध दिव्य प्रासाद खड़ा देखते है तब उहे हृष्ण की परमदृपा का पता लगता है। 
इस प्रकार नरस्ी ने पौराणिक कतान्त की ही अपनी मौलिक प्रतिभा से नवीन रूप म॑ हमारे 
सम्मुख रखने का प्रयत्न किया है । इसमे भावात्मकता की अपेक्षा प्राय वेणनात्मकता का 
प्राधिकय है । सुदामा के चरित्त का अध्ययव करने से यह बात निविवा” रूप मे कहीं जा सकती 
है कि कवि मे दम्पतति के स्वाभाविक सवादो की क्रमिक्ता मे सूक्ष्म एवं सनांवज्ञानिक देष्टि का 
सहारा लिया है। दरिद्वावस्था मं एक सुशाल पत्नी को पति के साथ क्सि मधुरता से यवहार 
करना चाहिए यह जानने को नरसी का सुदामा चरिव पर्याप्त हैं। 


२-चातुरी 
नतरसी महता इत काव्यसग्रह में चातुरी छत्बीसी तथा चातुरी पाठशी शीषका के 
अन्तगत प्रकाशित समस्त पदो का समावेश कु श्री चतन्यवाला ज॑ दिवटिया द्वारा सम्पातिति 


नरसी महेता इृत चातुरीओ मे हा जाता है। फावस गुजराती सभा वम्बई की चार हस्तलिखित 


२१ नमकासऊ$प्‌ रश६।ा 


नरसी-साहित्य ४७ 


प्रतियो' तथा अ्रध्यापक श्री के का शास्त्री की एक हस्तलिखित प्रति के आधार पर सम्पादिका 
ने विशेष सशोधन करके "नरमी महेता कृत चातुरीओ' का सम्पादन किया है । इसमे प्रथम 
२६ चातुरियाँ, इसके पण्चात्‌ परिशिष्ट १ और दो में क्रश १५ और १४, यो कुल ५४ चातुरियाँ 
सगृहीत है। 'चातुरियाँ' नरसी की प्रामाणिक कृतियाँ मानी जाती है । 


'चातुरी' नामकरण 
चातुरीओ' में कृष्ण-राधा की श्वृद्भारपरक मधुर लीलाओ का वर्णन किया गया है । 

सम्भोग श्युद्भार की चेष्टाओ तथा हाव-भाव आदि का वर्णन करते हुए कवि ने कृष्ण को 
'रति-चतुर' कहा है-- 

आधा पधारो शिर भार उतार श्रभे कुंज सदन सेजा पाथरी, 

रूडी परे जाणो नहिं तो जुओशो गोपाछ नी चातुरी । 
इन पदो में रति-चतुर कृष्ण के रति-चातुर्य का वर्णन होने से इनको 'चातुरीओ नाम 
दिया गया है । 


वर्ण्य-विषय 

चातुरी” मे राधाकृष्ण के विहार का बडा रसपूर्ण वर्णन किया गया है । नरसी की समस्त 
आुद्धभारिक रचनाओ में कवि जयदेव के गीतगोविन्द' का प्रभाव सर्वाधिक रूप मे इन्ही पढो में 
लक्षित होता है ।* 

कृष्ण को म्लानवदन बैठे देखकर सखी ललिता उनसे दु ख का कारण पूछती है । कृष्ण अपनी 
निर्दोपता प्रकट करते हुए राधा के श्रकारण रूठ कर चले जाने की वात कहते है। रूठी राधा 
को क्ृप्णानुकूल बनाने का अपना दृढ़ सकल्प प्रकट करके ललिता कृष्ण को आश्वस्त करती है 
और राधा के पास जाती हे । 

अनेक यूक्तियों से समझाकर ललिता राधा को कृष्ण के पास ले आती है । इसके पश्चात्‌ 
कृष्ण पड़मास प्रमाण रात्रि को दीर्घ करके विविध प्रकार के रतिभावो से राधा के साथ घुरत 
क्रीडा करते है। नरसी ने सूर की भाँति दृष्टिकूट शैली मे नही किन्तु काव्य की प्राय अभिधात्मक 
शैली मे ही अमर्यादित शज्भार का वर्णन किया है-- 

(अर) अधुर डसी कर कुच ग्रही कृष्णजी कंद्रप ने दमे, 

भुज वछ भीडी करोने कसे तीहा कामनी ।* 


आय 
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डे सूरदास भोर नरसिह महेता तुलतात्मक भ्रध्ययत 


श्री) भूदरे भांडा रदेस्यू, चुस्बत दोयु गाल, 
रसियो ते रस सोंचि रह्यो, कप ने शिर साल |" 
(१) अवलाए उरबल करी पियूने कुच पर लोधो कामनी, 
सरोज सकोमछ  छुदरी अते भालतो सकरद ॥* 
(३) पर करी पधराव सेजाए, हरे त हतिया भरा हरि, 
मुख चुम्बन लेइने भुजा सरसी बिउ द्रिढ बाय भरा 
चेत चतुरा, मुगट मणम नेपुर धुनी चाला मरोहरां ।' 
इस लधकाव्य में उत्तम कोटि + मधुर काव्यप्व वे: दशन उपलब्ध होते हैं ॥ इसकी सबसे 
पड़ी विशेषता यह है कि' इसमे सम्भोग श्ृक्षार के ध्राय सभी भाव अपने चरमभाव को 
प्राप्त हुए है । सम्भोग शृज्भार की पुष्टि हे! लिए टसम राधा एवं रष्ण दोनो के विरह-ताप वा 
वणन क्या गया है। इस काय की एक विशेषता यह है कि इसम नरसी स्वय एव पात्न के रूप 
मे कृष्ण के सम्मुख उपस्थित रहते हैं। इसी कारण मह महद अश म 'श्राश्यातवाव्य' हाने पर 
भी स्वत्प मात्रा मे झत्मपरक काय भी माना जा सकता हैं। 


३-दाणली ला 

यह काव्य नरसिंह महेताइत काब्यसग्रह मे प्रकाशित किया गया है। इस भाव्य के नरमी 
कृत होने मे साठह है। काव्यत्व वी दृष्टि से इसका कोई विशप महत्त्व नही है ॥ वणनात्मर 
शली मे लिखा गया यह एक तम्बां पट मात्त है 


वष्य विषय 

बलेराम एवं प्रय सखाआ क॑ साथ हृष्ण गोचारणाय वन मे जाते है। वहाँ विविध बाल 
सुलभ भीडाआ दे! पश्चात वे सभी सखाआ के साथ भाजत श्रारांगत हैं। इसक बाट गाया का 
एक्द दरत व॑ लिए व॑गोवद्धन पवन के शिखर पर पहुँचते हैं। वहाँ उरेँ दूर से कई युवती 
दोख पड़ता है। दृष्ण शीघ्र उसके पास पहृचक्र उससे भपना नाम-ठाम प्रूछकर दान मांगने 
हैं । परिचय द॑ती हुई युवती झपना नाम राघा बता कर दान दने स स्थप्ट इखार बर टती है । 
थे ध्मी प्रवार के मधुर सलाप बे साथ यह काव्य समाप्त हा जाता है । 


४-राससहज्पदी 

इस कार्य का विधय नाम स हां स्पष्ट है। श्राम*मागवा के दशमम्बध व २६स ३३ 
तब के पांव अध्याय रासप्रयाध्याया नाम स ब्रमिद्ध हैं॥ तरमत का रस इति का विधय भा 
इन्टा पर भाधारित हैं ॥ 

जया कि नाम स ही श्रवात हाता है इसमे सहय पट हाते चाणिए बिन्दु नरतिह परतालत 
काब्यसप्रट में “से शायर के धत्तयत मा १८८ पर प्रवारित हैं। था कह्ैयालास मई सुजा 


२ या पबृरर। रचा प्‌ रेछ/ ह? गा शम८5 


नरसी-साहित्य छू 


से इस काव्य को तरसी की सदिग्ध कृति माना है।' इधर श्री के का शास्त्री ने पर्याप्त सशीधन 
के पश्चात्‌ इस सम्बन्ध में कहा है कि नरसी ने रास सम्बन्धी सहखलपद अवश्यमेव लिखें होगे ।* 
शास्त्रीजी ने नरसिंह महेता-कृत काव्यसग्रह' में प्रकाशित “९ ज्ारमात्ठ' से ८ तथा इसी संग्रह 
के परिशिप्ट १ एवं २ से क्रश ३३ एव ४ और इसी सग्रह मे प्रकाशित 'राससहस्रपदी' मे से 
६८ रास सम्बन्धी पद लेकर ११३ पदों की भागवत-क्रमानुकूल 'राससहल्लपदी' का भाषा के सशो- 
धन परिवर्द्धन के साथ स्वतन्त्त सस्करण सम्पादित किया है, जिसके सम्बन्ध मे ग्रन्थ की भूमिका 
में उन्होंने लिखा है, “ये ११३ पद इसी क्रम से लिखे गये होगे यह कहना कठिन है | यह प्रस्तुत 
काव्य का समुद्धार मात्र है। हारमाकछा' की स १७३३ की हस्तलिखित प्रति के आधार पर 
मैने तत्कालीन भाषा का स्वरूप प्रदान किया है । नरसी की भाषा का स्वरूप यही था यह 
कहना कठिन है। किन्तु इतना अश्रवश्य कहा जा सकता हे कि भाषा का यह स्वरूप नरसी के 
समय से अतीव निकट का है ।”* 

श्री के का शास्त्री की 'राससहर्नरपदी' की सशोधित कृति को ही विशेष उपयुक्त समझकर 
इस जोध-ग्रन्थ मे उसीका उपयोग किया गया हे । इसमे पदो के वर्ण्य-विषय का विभाजन इस 
प्रकार किया गया है -- 


१ अध्याय प्रथम १ रासप्रसगोपक्रम पद १ से १८ 
२ आदिरास पद १६ से ४५ 
२ अध्याय द्वितीय ३ विरहदशा पद ४६ से ५० 
३ अ्रध्याय तृतीय ४ विरहदशा पद ५१ 
अध्याय चतुर्थ ५ महारास पद ५२ से ११३ 
अध्याय पचम 
वण्ये-विषय 


वशी-ध्वनि सुनते ही गोपियोाँ शरद्‌ पूर्णिमा की अर्धरात्रि मे अपने गुरुजननो की उपेक्षा कर 
कृष्ण के पास दौड पडती है । मोपियों को कृष्ण कठोर शब्दों मे उपालम्भित करते हुए उन्हे पुन 
स्वगृह लौट जाने का आदेश देते है। गोपियाँ कृष्ण के प्रतिकूल वचन सुनकर स्तब्ध रह जाती 
है। उत्तर में कृष्ण को बहुत-कुछ खरी-खोटी सुनाने के पश्चात्‌ अ्रन्त मे वे श्रात्मधात करने तक 
् 4६ प्शा €ृ ० पक... पे ह 
१. शो नरसिदह महेताना का योगा 'राससदस्रपदी” गणशाय छे, पण श्रा विशे मने अनेक शंकाओ छे??, 
नरसयो भक्‍त हरीनो?, पृ. ११। 
| ह्स्र नामल' कार मर * 4 
(आ) राससहखपदी? नामनु काथ्य जे 'नरसिह महेता काव्यसंग्रह” मा छपायु दे ते असल नयी, 'नरसैयों 
भफ्त हरिनो), पृ० १२ । 
२. 'राससहखपदी : संशोधक श्री के का शास्त्री, सन्‌ १६३१६। 
है था ११३ पदों काई ए ज क्रमे हरो, एम सिद्चवत्‌ हु कही शक तेम नभो, मात्र भागवतानुकूल संग्ति 
पूरता ज छे धर 
श्रा मात्र समुद्धार छे, अने ते मारा तरफथी वतो होवादी भाषास्वरूप 'हारमाला? नी स० १७०५४ नी 
हाथप्रत जेबु मारा तरफथी आपवामां आमस्यु छे एनी जवाबदारी सपूर्ण पणे मारी छे. नरसिहनु' भापा- 


स्वरूप जे हतु, ते आ्राज आपणे मेलवी शकता नवी, तेंना निकटना समयनी भाषा, आम 


४ छता ए छे 
राससहस्पदी', श्री के. का शास्त्री, प्‌ २०१ 


४० सूरदास झौर नरसिह महेता तुलनात्मक भ्रध्ययन 


को उद्यत हा जाती हैं। फ्लत गापिया की झनय भक्ति स॒ तुप्ट होकर इृष्ण उनके साथ रास 
प्रारम्भ करत हैं ! कृष्ण के साथ गोपिया उमत्त होकर नाचन लगती हैं । इस पअ्रदूभुत दश्य को 
देखकर चंद्र स्थिर हा जाता है और रात्रि भी छ मास के प्रमाण जितनी दीघ हा जाती है। ब्रह्म 
शारदा और झय समस्त दववुल रास के टिव्य सौ दय के दशन कर घन्य हो जात हैं। मुत्रिवाट 
हपनाद करन लगत हैं । रास त्रीडा म नरसो भी स्वय एक पात्न के रूप म उपस्थित रहता है । 
रास के भ्रानन्द मे मत्त हाकर वह अपने पुस्पत्व का भाव तेक भूल जाता है । 
कुछ समय के पश्चात रामरत गापियां के मध्य से रृष्ण सहसा झन्तप्रोन हा जात हैं । 
गापिया उमत्त दशा मे जड चेतन का विवद भूल कर वन वे वक्षा लताआ प्रादि से हृष्ण वा 
अता पता पूछती हुई वन में घूमन लगती है। अन्त मे योपियों एवं ऐसे स्थान पर पहुँचती हैं 
जा उह इष्ण के साथ कसी भ्रय गोपिका वे चरण चिह्न दिखाई पटते हैं । इसके पश्चात 
कुछ झामे बढन पर उ” बह गापिका भी मिल जाता है, जिसे कृष्ण न अवली छोड टिया था । 
अन्त मे कृष्ण पुन प्रकट हाउर गापिया के साथ महारास प्रारम्भ करत हैं। नरसा ने इसका 
भी विशट वणन किया है । 
चातुरीओं मे जिम भाति गीतगरांबिट का प्रभाव स्पष्ट रूप स प्रात हाता है वे ही 
राप्त वी बई स्वृज्लारिक उत्भावनाआ मे भी यह प्रभाव प्रच्छी तरह टष्टियत होता है । उठाह 
रणाय यहां रामसमहखपती एवं ग्रीतेगोवि/ट वी पक्तियाँ उठधत बी जाता हैं+- 


राससहसपदा 
धोर समोरे जमुना तौरे व्रिविध तनना ताप समे ।' 


गोतगोविद 
घीरसमीरे यमुनातीरे वसति बने ववमाली ॥ 
दाना के रास मे इतना प्रन्तर भ्रवश्य है ति गीतगाविन्ट' का रास जहाँ वमन्‍तरास है वहाँ 
राससहस्रपटी का भागवतानुसार शरत राम । 


(४) छृष्णलीला परक पद 
(१) धीहृष्णज्म समानता पद 

नरमी महता-शत काध्यसग्रह मं रस विधय से सम्दद ११ प5 मिलते हैं। भागवत हगम 
स्काध पूवाध के ४६ तथा उत्तराध क॑ प्रयम भ्रध्याय तक के सविस्तृत क्यापट का कवि ने इन 
पर मे प्रतीव सा वप्त रूप में समावा वरने वा प्रयलल किया है। सभा पर बनास्मर शतरा 
मे निदद हैं । सूर से हृष्ण-्जम समय के आन ठाल्लास का जिस रूप में विस्तत बन किया है 
हुमा इन पत्य में बयां घाव हैं। 
वच्य विषय 

प्रथम पे में गर वी प्रणयम करर बबि साधा घोपन विधय जा आप वड जाता है। प्रयुख 
बे टुराचार से सवस्त टइताओआं बे दारा भगवान का स्तृति समस्त टदडुल का रुक म धव्वारित 





॥ हाससदुसतओरओ + वा शादवा पृ २१५ 
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होने की भगवदाज्ञा, वसुदेव-देवकी का पाणिग्रहण, आकाशवाणी और निर्दोष दम्पति को कस 
द्वारा कारावास में डालने का वर्णन प्रथम दो पदो में कर दिया गया है। इसके पश्चात्‌ शेप 
६ पदो मे कृष्ण-जन्म से लेकर क्ृप्ण के द्वारा कस-वध तथा मथुरा का राज्य उग्रसेन को सौपकर 
कृष्ण के हवारिका-प्रस्थात तक का वर्णन किया गया है। कवि ने सभी महत्त्वपूर्ण प्रसगो का प्राय 
उल्लेख मात्र किया है । 


(२) श्रीकृष्णजन्म वधाईनां पद 
'नरसी महेता-कृत काव्य-सग्रह' मे इस प्रसग के आठ पद प्रकाशित है, जिनमे कृषण्ण-जन्म 


के पश्चात्‌ नन्‍्द-यशोदा तथा अन्य ब्रज-वासियों द्वारा जन्मोत्सव मनाने का विषय वर्णित है । 
कवि ने अधिकाश पढो में लीलाधारी कृष्ण के अलौकिक गुणो का सकीर्तन किया है । 
(३) बाछलीला 

नरसह महेता-कृत काव्यसग्रह' मे इस शीर्षक के अन्तर्गत तीस पद सकलित है, जिनमे 
कवि ने कृष्ण की विविध वाल-सुलभ चेष्ठाओं का वर्णन किया है। कृष्ण का चद्ध को 
प्राप्त करने के लिए हठ करना, छोटे-छोटे पैरो से नृत्य करना, गोरस चुराना, ब्रज मे सखाओ 
के साथ ऊधम मचाना आदि प्रमुख वबाल-चेष्टाओ एवं क्रीडओ का कवि ने बडा स्वाभाविक 
वर्णन किया है। नरसी का 'नाग-दमन' वाला नाग-पत्ली एवं कृष्ण का सुसम्वादात्मक प्रसिद्ध 
पद 'जलकमक छाडी जाने वाका' इसी के अस्तर्गत है । 
(४) हींडोछाना पद 

'नरसिह महेता-कृत काव्यसग्रह” मे प्रस्तुत शीर्षक के श्रन्तर्गत ४५ पद सगृहीत है । इस 
विपय से सम्बद्ध कुछ पद श्री के का. शास्त्री सम्पादित नरसे महेताना पद में भी प्रकाशित 
हैं। इस पदों मे श्रावण मे कृष्ण-गोपियों के झूला झूलने का मधुर शैली मे वर्णन किया गया 
है। बृन्दावन की अप्रतिम जोभा, वर्षा के उद्दीपक सौन्दर्य तथा वर्षा की सुखद वौछारे आदि का 


कवि ने अतीव प्रभावोत्पयादक वर्णन किया है। काव्यत्व की दृष्टि से मधुर शृज्भार के इन पदो 
का नरसी-साहित्य में महत्त्वपूर्ण स्थान है 


रास की तरह हीडोछे' की लीला मे भी नरसी प्रत्यक्ष रूप में स्वय क्ृष्ण-गोपियों के वीच 
में उपस्थित रहते है । हीडोछ लीला' के मद-मत्त वातावरण में नरसी कही गोपियों को पान 
वीडा देने मे व्यस्त दृष्टिगत होते है*, तो कही करताल लेकर कृष्ण के गुण कीतेन मे मग्न दिखाई 
पडते है ।' एक वार तो वे स्वामिनीजी श्री राधिका द्वारा पुरस्कृत भी किये जाते है ।* 
(५) बसंतनां पद 

'हीडोछाना पद' जिस प्रकार कृष्ण की वर्षाऋतु की लीलाओ से सम्बद्ध है, उसी प्रकार 
प्रस्तुत पदों मे कृष्ण की वसन्त-लीलाओ का चित्रण किया गया है। कवि ने इन पदो में क्ृष्ण- 
गीपियों के होली खेल का वडा स्वाभाविक एव भावपूर्ण वर्णन किया है। स्थान-स्थान पर कवि 


१. न. म. का. से., ( ४ग्य से ४५७ तक। २ सरसे मद्देताना पद! पृ. ११ से २३ तक। 


3. न. म- का- से.) पू ४४० । ४. न- मन का- सं. पू. ड४०। ५ सन मे का. स- पू ४४३। 
६. तन म- का से, पृ. ४३६। 


५२ सूरदास शोर नर्रास्तह महता तुलनात्मक अ्रध्ययन 


से सम्भाग शज्ञार व अमर्यात्ति भावा का प्रचुरमात्रा म चित्रण क्या #0 एवं पल मे राधा 
हृष्ण का विवाह भी बणित है ।९ गोपिया का हृष्ण क साथ स्वच्छाट वसन्‍्त विहार ही इन पता 
का प्रमुख प्रतिपाय है । वसन्‍तश्री का वणन ता यहाँ मात्र उद्दोपन वे रूप मे ही क्या गया है। 


(६) शज्जारमाछा 

इस शापक के अन्तगत बचि के सर्वाधिक पद सवलित है। नरसिह महेता-द्ृत वाव्य-भग्रह 
मे उबत शीपक क अतगत <४१ पद प्रवाशित हैं।' श्री कहैयालाल मा मुणी ने रुस विपय वे 
पदा की सथ्या ७५० बताई हैं।' यदि नरसिह महेता-कृत काव्य-सग्रह के परिशिप्ट एक और 
दा तथा श्री क का शास्त्री सम्पाटित नरसख मरेवाना पदों मे उट्धत इस विपय के पटा का 
भी हम ग्रहण कर लें तो कुल मिलाकर सभी पता का सन्‍्या लगभग सात सौ तक पहच जाता है। 
धण्य विषय 

अस्तुत पथ का मुरय प्रतिपाद गोपी-दृष्ण की मधुर जाजाआं का गाने है। सम्भाग शद्धार 
के इन पता मे प्राय श्रज्ञार के अमयादित भावा के ही अभिव्यक्ति हुई है। चातुरी तथा 
रास के पटा का भाति ”न पदा मे भा गीतग्रीविंद का प्रभाव स्पप्ट रूप स प्रतीत होता है। 
उदाहरणाथ यहा मरसी सथा जयटव के वाव्य की बुछ पत्तियाँ प्रस्तुत वी जाता हैं-- 


श गारमाछा 
कठे बाहे प्रही, सनमुष गुण उचरे तुमसती सम जीवन हम माथ बोले, 
तुमसी शृद्भार उर हार मम भूषण, तुमसी सभ सन चित्त सम डोले । 


ग्रीतमोविद 
त्वमसि मम भूषण त्वर्मात्त मम जीवन, 
त्वमसि. मम मवजलधिरत्नम्‌ । 
भवतु भवतीह मयि सततमनुरोधिनी, 
तत मम हृदयमतियत्नम ॥30 


(ई) भक्त ज्ञानना पदो 

प्रस्तुत शापव के अतगत नरसिंह महेता-हुत काव्य-सग्रह' म ६६ पद सकक्‍लित हैं । सभी 
पद उक्त विधय से सम्बद्ध नही हैं । दी पद देटवाड प्रसंग के है जिनम समद्रप्टा भक्त नरसी शूद्र 
द्वारा आमन्त्रित होकर उसके यहा रात भर भजन कौतन करते रहते हैं । दूसर दिन नागरा 
का जब हस घन्‍ना क॑ समाचार मिलते है तब्र वे नरसी के जाति-व्यवहार पर प्रतिबंध लगा दत 
हैं जिसका उत्तर नरसा एवा रे झमो एवा रे एवा तमे कत्य छो वां तवा र के रूप म दते हैं । 
द्रौपटों प्राथना से सम्यद्ध कुछ पटा मे द्वीपता प््लाट झाटि पर किये गय अनुग्रह का स्मरण 





# नम का स+प्‌ २९१। २ नम कास ९ २६४से डर७तक। 
३ 06ए[ग४ शाप 75 वीटाबॉप्ाट ? ॥9 
४नमकास,प्‌ २७। < गांतयोवि द, लय ३१ । ६ नम वास पू ४७०, ४७१। 


नरसी-साहित्य प्र्३ 


दिलवाती हुई अपनी लाज रखने के लिए कृष्ण से प्रार्थना करती है।' एक पद भे मीरा का भी 
उल्लेख मिलता है। मीरा का समय नरसी के बाद सिद्ध हो चुका है। अत इस पद की प्रामाणिकता 
के विपय मे मन्देह है।' सम्भव है यह पद प्रक्षिप्त भी हो । एक पद कृष्ण-जन्म से सम्बन्धित 
है।' कुछ पद कृष्ण के गोचरण प्रसंग के भी मिलते है ।* 


इनके अतिरिक्त णेप पदो में भक्ति की महिमा, नवधा भक्ति की अपेक्षा दसवी प्रेम भक्ति 
की विशेष महत्ता', कृप्णभक्ति के प्रति अनन्यता”, नाम-माहात्म्य, ब्रह्म, ईश्वर, प्रकृति, माया 
सम्बन्धी उपनिपद्‌ एवं वेदात्त के सिद्धान्त, गुरु-महिमा ", ससार की नश्वरता, अहकारादि 
के त्याग”, कुसग के दुप्परिणाम'', धामिक वाह्माचारो के त्याग, आदि के सम्बन्ध में कवि से 
अपने गम्भीर एवं सूक्ष्म दार्शनिक विचार प्रस्तुत किये है । जिस पद-राशि को लेकर नरसी 
गूजरात में ही नही अपितु समूचे भारत में विख्यात है वह यही है। सदियों से ये पद गुजरात 
में प्रभातियों' के नाम से प्रात काल के समय गाये जाते रहे है । श्री अनन्तराय रावक्क इनके 
सम्बन्ध में कहते है--- जिस भाँति गुजरात मे नरसी और मीरा के पद, अखा और शामक के 
छप्पा, वल्‍लभ घोढा के गरबे, धीरा की काफियाँ, भोजे के चावखे और दयाराम की गरवियाँ 
प्रसिद्ध है उसी भाँति नरसी की प्रभातियाँ भी ।** 


(उ) अप्रासाणिक रचनाएँ 


सुरत-सग्राम' एवं गोविन्द-गमन' दोनो कृतियाँ आज से लगभग ७४५ वर्ष पूर्व प्राचीनकाव्य 
लैमासिक (वडोदा) में सबसे पहले प्रकाशित हुई । इसके पश्चात्‌ इसी पर से ग्रन्थों की भाषा 
को शुद्ध रूप देकर स्व इच्छाराम सूर्यराम देसाई ने नरसिह महेता-कृत काव्य-सग्रह' मे ये दोनो 
कृतियाँ प्रकाशित की । 


उक्त दोनो कृतियों की अभी तक कोई हस्तलिखित प्रति उपलब्ध नहीं हुई हे और भाषा, 
भाव, शैली आदि की दृष्टि से भी ये नरसी की अन्य रचनाओ से पर्याप्त भिन्न दृष्टिगत होती 
हैं। इन सभी कारणों के श्राधार पर सर्वप्रथम प्राध्यापक के का. शास्त्री ने तथा तत्पश्चात 
श्री अनन्तराय रावकछ ने इनको नरसी-कृत नहीं माना हैं। इस सम्बन्ध में श्री के का. 
शास्त्री लिखते हैं, गोविन्द-गम॒न' में वक्तिया पक्तिया अगे, त्यारे मे लखियु रे! (पद ३३ )ैके 


२ नमन का से. एृ.४७१-७२। २ न मे का- सं, पृ ४७२ । ४ नम का से , पू ४८४ । 
४. न में, का सं ६ 4७२, इ७३े, ४७५, ४७६३ ५ ने म. का. सं.) पू ४६६, ४८०, ४८०३, ४८४, 


४६१५, ४६२१ 5, ले, मे. का. से ; ५६४७८, ४६०, ४६१ । 





७. न. म. का से) ९ ५७५, ४७६९, ४७७, ४७८५, ४८०, ४८१, ४८२, ४प८, ४८९, ४६०, ४६१, ४६४ । 
८, म. म. का. से. प्‌ ४७४, ४७७, ४६० । 


६, ने म का. से 3, पू ४८४, ४८५, ४८८ । 
२० नल, भ का. सं. ए६ ४८७, ४८८, ४६० ) 


११, न. मे का स; पृ, ४ं८द२, ४६२, ४६३ । 
8२, सम का. से , एप ४७३, ४८१, ४६४। १३, जल. म. का. से | एू. ४७७। १४, न. म- का. सं; 
५ ४प०ं। १५ जेम नरसिंद मीराना पद, अखा शामलना छप्पा, वन्नभना गरवा, धीरानी 


फाफीकज्री, भोजाना चावसा झने दयारामसी गरवीशो तेम सरसिहना प्रसातिया तेती लोफस्यात श्रववा 
कीर्तिदा कविता छे. 'शुजराती साहित्य', वृ ६६ । 


श्डट सूरदास शोर नरासेह महेता तुलतामक श्रष्ययल 


उल्लेख से यह वाव्य नरसी वी वृद्धावस्था की इति है, ऐसा सूचित होने पर भा गोविद-गमन 
के साथ सुरत-अ्ग्राम भी नरसा की प्रामाणिक कृति है, यह कहना असम्भव हां गया है! ! 
श्री अनन्तराय रावक्ध इन इृतियां को नरसी की श्रप्रामाणिक हृतियाँ मानते हुए श्रपना मत इस 
प्रकार स्पष्ट करते है दोना( गोविन्द गमन सुरत-सग्राम ) काव्या दी प्रयत्भ बल्पता, विल 
क्षण रसवत्ति भ्रन्व फारसी शब्द (प्रधानत सुरत्त-सग्राम ) सस्ट्ृत प्रचुर अ्नारसिही भाषा, 
शब्टानुप्रास का प्राचुम, हस्तलिपित प्रतिया का सवधा अभाव, प्रेमानद के नाटक और वल्लभ 
के आरुयाना की ही तरह दोना कृतियों का प्राचीन काव्य माला त्रिमासिक मे प्रकाशित हाते 
का एक विलक्षण यांग मे सभा ऐसे प्रमाण हैं कि जो नरसी की “न कृतिया को सन्दिग्ध एव 
श्रवाचीन युगीय मानने को वाध्य करते है ! * 


भाषा की इंतज्िमता को विचारणीय मानते हुए भी श्री के एम मुशी व मतानुसार डा 
जगदीश गुप्त इन हृतिया का तरसी-हत ही मानते हैं. किन्तु इनका नरसी-डत न मानते वे पक्ष 
मे जा प्रमाण ऊपर प्रस्तुत क्ये गय हैं, वे इतन सशक्त हैं कि व वमको नरसी वी संदिग्ध एवं 
अ्रप्रामाणिक हृतियाँ मानने को ही बाध्य करत है । 


(गे) तुलना 


सुर एवं नरसी के कृतिव पर स्वतन्त् रुप स विचार बर चुक्त के पश्चात्‌ दाना कविया 
का कृतित्व पर तोलनिक' दप्टि स विचार क्या जाए ता मट स्पष्ट प्रतात होता है कि सूर का 
जा पत-साहित्य आज उपलब्ध होता है वह नरसा की अपक्षा परिमाण मे बई गुता प्रप्रिय है । 
अब तक क॑ भ्रनुसधान के फलस्वरूप जहाँ पूर क ८४ १० सहस्त पट उपलब्ध होते हैं वहाँ नरमी 
के लगभग २४०० पट ही मिलत हैं। सूर के बवल पृरतांगर में ही ४६३६ पट 
प्रवाशित हैं । 


मूर एवं नरसी दाना के सम्ब्ध मे समान रूप स संवालाय पता के विमाण को मायता 


१ गो३ि दगमनमा बलिया पलियां भग त्यारे म लखियु रे! (पद ३३) भाम इंद्ादसथामां एकाय 
नी रचना कक्‍्यानो निर्तेशा दे, पथ नरतिंदनी ते योवि दगमन' उपराद सुरत संम्राम' पथ भामाशिक 
रचना थे ए बरेदु भसमरिगयु दे ! थुजराव | यरवार/६ $, ठा० १०११ दृश॒श्स । 


२ प्रयवने का यमानी प्रगत्म कल्पना, बने मो देखादी कविनी कश्क उिलेद्षय रमशदि सस््यादप 
वारसी शास्टायी मरपूर श्मानी वास बराने सुर सम्मामती) ससहा अचुर झनारमिरी मावा। मद 
समक भने राम्दानुप्रसनों रमां ”खाठो प्रेमानद्तां माटकी झसे बल्लमनां भास्वॉगानीमायानी याइ 
भय तरो भटियोग, हायप्ररेनां सरतर झमाक भने अ्रेमानता ना डा झने बत्तमना भास्यानां 
जैडा प ३ ने प्रादीन वा्यनाता विमासिश/ मा छपायाना सजग्ए+-भावधु एए थे म से बा गन 
दनिध्नाना मर्रमिन्ना बंद लत रात रब ठरोदी तनो रचनावाल ऋशापीन मानगगप्रर छू भय सा 


मब् राइव, ए० ६२7 


तुलना श्र 


प्रचलित रही है,' एक लाख पद-रचना के सम्बन्ध मे तो दोतों कवियों ने समानझूप से अपनी- 
अपनी रचनाओं मे उल्लेख किया है--- 
सूर 
ता दिन ते हरिलीला माई एक लक्ष पद बन्द 
नरसी 
'लक्ष सेवा तणा नाम किरतन करो, नरसहींधाने मन लाग्युं सी ' 


सूर एव नरसी दोनो कवियो के काव्य का मुख्य प्रतिपाद्य कृष्णतीला-गान रहा है। सूर 
के 'सूरसागर', साहित्यलहरी' और सूरसारावली' ग्रन्थो का विषय वस्तुत 'कृष्णलीला' गान 
ही है। सूरसागर' भागवतानुरूप द्वादश स्कन्धात्मक ग्रन्थ होने पर भी कृष्णतलीला-परक दशम- 
स्कन्ध ही इसमे प्रमुख है। सूरसागर' के ४६३६ पदो में से ४३०६ पद केवल दशमस्कन्ध के 
ही हैं।' 


नरसी के सम्पूर्ण कृतित्व पर विचार करे तो यह स्पप्ट प्रतीत होगा कि सूर की भाँति उनके 
काव्य का मुख्य विपय कृष्णलीला-गान ही रहा है। सूर की तरह कृष्ण की मधुरलीला के समस्त 
भाव नरसी के पदों में अपनी चरमावस्था तक पहुँचे है । 


सूर की अपेक्षा नरसी के सम्बन्ध में इतना भ्रवश्य अधिक कहा जा सकता है कि उन्होने 
स्वजीवन से सम्बद्ध कई आत्मपरक काव्यो का प्रणयन किया है, जिसका सूर-साहित्य में सर्वेथा 
अभाव है। जैसा कि नाम से ही प्रतीत होता है, नरसी ने इन काव्यो मे स्वजीवन से सम्बद्ध घट- 
नाओ का काव्य गैली में वर्णन किया है, किन्तु इन काव्यो का मुख्य प्रयोजन तो मात्र भगवद्‌ यश- 
वर्णन ही है। इनमे कवि ने अपने जीवन के विषमक्षणों मे भगवान्‌ कृष्ण द्वारा सहायता मिलने 
पर जिस प्रकार की परमशान्ति की अनुभूति प्राप्त की, उसका ही प्रमुख रूप से चित्रण किया 
हैं। आत्मपरक काव्यों के श्रतिरिक्त नरसी की रचनाओ मे जो कुछ शेष रहता है, वह कृष्ण- 
लीला से ही सम्बद्ध है । 


'सूरसागर' में कृष्ण-लीला-गान भागवतानुक्रमेण किया गया है, किन्तु नरसी का कृष्णलीला 
विपयक जो पद-साहित्य आज तक उपलब्ध हो सका है, वह प्राय स्फूट रूप मे ही । 

१, (अ) सो तब सूरदास जी मन मे विचारे, जो मै तो मन मे सवालाख कीर्तन प्रकट करिवे को संकल्प 

च ५ ८ ००. प | 

क्यो है। सो तामे ते लास कीतन तो प्रऊठ भये है सो भगवत्‌ इच्छा ते पच्चीस हजार कीर्तन 

माह प्रकट करने है ।” सूरदासजी की वातो, प्रसंग १०, ए० ५५॥। (अग्मवाल प्रेस, मथुरा ) 

(आ) एसी कविताना समझद माटे एम कहेवाय छे के सघला मली ने एणे सवालाख पदो कीया 

जेमाना एक लाख पदो कीवा पद्धी, एनु झृत्यु आव्यु' एनो जीवात्मा २५ हजार पदों पूरा करवामा 

घुटायो त्यारे एना दीकरा शामलदासनी वरणियाणीए क्यू, के वाक्ी रहेला पदों हु 


करीश !” न्न, म. का. स पू ४८। २? सूरसारावली, ११०३ पद । 
४. सरसागर (सभा) | 


तमारे नामे पूरा 


है न म. का सं ,मू- ७७। 


५६ सूरदास भ्रौर नरासह महेता तुलनात्मक पश्रध्ययन 


मूर का भगवेल्वीलागान को प्रेरणा आचाय वह्मम द्वारा प्राप्त हुई थी। आवाय वल्लम 
न ही शुप्व चानापासनारत सूर वा लालामेंट सुनातर स्थिरता प्रटान का था। इस सम्यध में 
सूर न स्वय इस प्रभार लिपा ह ++ 
क्भयोय पुनि झानर उपांसत सब्र ही श्रम भरमायों । 
श्रीयल्लम गुरुतत्वः सुनाया लोला भद यताया ॥ 


जता कि नरसी न स्वय वहां है उनता भगवल्वालायान वा प्ररणा एवं भगवल्लालागान 

वो आठटश भगवान्‌ दृष्ण वे द्वारा ही प्राप्त हुमा था । नरसा का प्रनय भन्ति से प्रसन्न होकर 
भगवान्‌ स्वयं उह अपनी गुप्तलीलाआ व॑ गान वा इस प्रयार झाटेश द॑ते हैं-- 
घाय तु धय एम कहे थी हरी, धाय तु नरसहोंया भक्त मारो । 


के + $ 


जे रस गुप्त ब्रह्मादिश न थ सहे; प्रगट गान तु हु ने बचन दोधु ।' 


इस प्रवार सूर एवं नरसी दानो थ' भक्ति-्वाब्य वा मूलाधार एवं प्रतिपाद्य समान हा 
रह हू। यथा नरसी वी अ्पला सूर व विषय मे इतना अवश्य अ्धिव कहा जा सरता हू रि 
दृष्ण-लीला सम्बंधी जा प्रचुर पट-साहित्य उन्टने विर्मित क्या ह वह परिमाण का दप्टि स 
ता नरसा वी अपक्षा वर्द गुता श्रधिक हू ही किन्तु काव्यत्व वा दप्टि स भा वह कसा जश 
मे उत्टृष्ट है। हृष्ण लीला-परक भावा के वणन मे जा सूक्ष्मता एवं व्यापकता सूर म॑ उपलब्ध 
हाती ह॑ वह नरसी म नही । 


है नमवयास,प्‌ ०५) 


ततीय अध्याय 
१ 


(को सर साहित ने एृष्ठमु 
(ख) + नि-साहित्य की पृष्ठभूमि 


(ग) तुलना 


तृतीय अ्रध्याय 
सर एवं नरसी के साहित्य की एष्ठमूमि 


गत अध्यायो में सूर एवं नरसी के जीवन एवं कृतित्व पर प्रकाश डाला गया है। अपने- 
अपने क्षेत्र के ये इतने प्रतिभा-सम्पन्न कवि थे कि जब तक इनकी पूर्व एवं सामगिक प्रवृत्तियों 
का अध्ययन न कर लिया जाए तव तक इनके विवेच्य-विपय का पूर्णत. स्पष्ट होना सम्भव नही । 
इनके काव्य-वैभव से परिचय प्राप्त करना वास्तव में मध्ययुग की समस्त सास्क्ृतिक धाराओं 
का अ्वगाहुन करता है। जिन सांस्कृतिक प्रवाहों ने इनके काव्य-निर्माण में योग प्रदान किया 
है, उन पर यहाँ विचार किया जा रहा है । 


(क) सूर-साहित्य की पृष्ठभूमि 

राजनीतिक परिस्थिति 

सूर के लगभग सौ वर्ष के जीवन-काल में दिल्ली साम्राज्य मे अनेक परिवर्तन हुए। इस 
काल में दिल्‍ली पर एक-एक करके लोदी, सूरी, और मुगलवशीय वादशाहो का अ्रधिकार रहा । 


इस समय ब्रजप्रदेश पर भी दिल्‍ली का ही शासन चलता था। केम्त्रिज हिस्ट्री ऑफ इण्डिया" 
के अनुसार इन बादशाहो का राज्यकाल निम्नानुसार हैं| -- 


१. बहलोल लोदी सनू १४४५१ से १४८६ तक 
२. सिकन्दर लोदी सनू १४८९ से १५१७ तक 
३. इब्राहिम लोदी सन्‌ १५१७ से १५२६ तक 
४. बावर सन्‌ १५२६ से १५३० तक 
५ हुमायूँ सन्‌ १५३० से १५४० तक 
६ शेरशाह सूरी सनू १५४० से १५४५ तक 
७ इसलाम शाह सन्‌ १४४४ से १५५४ तक 
८. मुहम्मद आदिल शाह 
तथा 

£. सिकन्दर शाह सनू १५५४४ से १५५५ तक 
१०. हुमायूँ (दुबारा) सनू १५४५ से १५५६ तक 
११. अकबर सन्‌ १५५६ से १६०४ तक 


निकल जनक लक कल 
३, श्र) एथाणापए6 लाहइणए ०एी फावाब, ५रणं, गो, 9794 0००्ाव 87 ५७४०052००५. 
958 8 टाशाएं & (० 


(आर) एथागातए॒5 लाइएाए जी पता३, ५४०. ५, ए9 शा रिएीगप फ्तात, 8, (870 
७ (0. 


हर गूरशास भौर सर्रागह सटेया.. सुसतास्मर प्रध्ययन 


गृर से धूप मुंगसमाय जाय थे ब्रजा है] प्रतार की था 7₹ मससमाता बाहशाह वे 
परणवी संचा धार शागाहा दारा शासित हिंदू व 0। धारा के इविहासब्या के घनयामत 
से यह गा की है हि प्ररदर से पूछ थिकजी (सन्‌ १२६० १३२० ) धुर्सत' (गर्‌ ११२० 
१४१४) समा (गा १९४ १४०१), साथ (सता १४५१ ११२६) और मुगसरग व बुछ 
बायाक्ा व प्रीरिषा शप समा हो चागालीहि चूर छमाय गंदा परणगायूष थी) 
घिपजा से पूछ गेलास या (सर १२०६ १२६०) मी समय का शासन प्रणाला समा प्रशार 
परशवागपरण एव कार था । इतीहागयारा ने गुल्तातातान (सा १२०६ १५२९) हिंदू 
प्रजी वए धाधित्त राजनातित सामाजित सपा धामित परिश्यिति का बव रिया है। हिट 
भफ गिल्यिपाय हब्स्यों भें "ग समय गो हि[ प्रजा का दयनाय स्थिति को बस क्री 
हुए तिधा है! की इसताम थी ब्रसार भारा में उमर सरल सिद्धाह के कारण ते पवितु 
इसलिए एप्रा हि यह एस राजपाि का धस था जिसरा प्रथार विजित प्रजा में बताए तनशर 
जीर दए्” के ध्राधार पर किया जाता था। राजन्गमा मे उरुपप्र" आराप्त बरन % साभ से लाग 
इसतास शा सवायार बर सा थ। धामिर तय राजनातिर दाना हुए दृष्टिया से हिंदू सवाब 
जा रण थे। मृतिया जा साइना खब ब्ररार रे विरद्ध विश्वासा जा हतते ओर गाविरा गा 
हाताम में दाठि गरता धाटि शाय धारय इस्ताम राज्य # शतब्य समस्त जात थे। राज्य 
मो और से गर मस्पिस प्रजा पर बह प्रतियप्र थे । उस एक प्रयार गो विषेष पर 'जजिया 
हता पद्ों था। राग या उच्य पर मुसतमाना श लिए सुर पते थे । हिंदू निधतता, दानता 
और मरिनाई वो जावत स्यतात परत थे । 

दस समय बादपाहा से पिरान तुगतक (सन्‌ १३५१ १३८८) तथा शरणाह खूटी जस 
उल्दरमना बाल्शाह भा हुए जिन भनृवित बर ध्रार्टि उठा लनी और हिंदू-मुगतमान सब 
था साथ परपात रहित ध्यवहार बरन से समस्त प्रजा शाभावित हुई 4! गरणाह गे पर्षात 
शत्तिषान बादशाहा के बारण सूच स्थतत हाने सगे थ। इस राजतीय शत्तिहीनता मे गारण 
भारत मय धामिर भादावना गा उचित प्वसर प्राप्त हुभा । शरशाट सूरा और इसी वश ये 
हतर शासपा वे समय में कई धामिव सम्प्रटाय प्रबत वय से उठ पड़े हुए । 

हातिवि सूर यो भ्रधिताश जावा प्रश्वर ये शासन से पूव हा व्यतीत हुआ । झरबर 

वा सुव्यवरियित शासन में उनके पिछर झुछ ही बय बीत थे / आाबर हे (सत्‌ १५१६) शासत 
के साथ हां देश मे एवं सम्य प्रशासन-व्यवस्था का तीव पड्धा । इस पश्चात्‌ हूमायू और 
सूरवश वा शासन-वाय दस दब्दि से श्रच्छा कहा जा सरता ह बिन्‍्तु शासन की दप्दि स सर्वोत्तम 
बात भ्रदधर (सन्‌ १५५६)स ही प्रारम्भ हाता है ! उसने विश्वव्यापा ध्माधता वे युग मे 
भी अरसाम्पदायिर राष्ट्रगीति भपनावर हि दुआ पर पूव मुस्लिम शासवा से चल भाते जजिया 
बार वां हटा दिया। उसने पिछल वादशाहा का बढठार दमनपूण क्र नीति का त्याय वर समस्त 
प्रजा के' साथ समदप्टि स॑ व्यवहार करना प्रारम्भ क्या । वह सत्य वा उपासत था और सभी 


२ हिएी आक मिल्यवल इश्टिया , टा० इशरोप्रसाट, पृ० ४३५ से ४७१ तर । 


२ आरतवष या इतिद्ाह), राम2६्ण माबुए है रेर६। 
है. आरतवप वा शीदास | रामकुष्ण साथुर ६ रै<८। 


सूर-साहित्य की पृष्ठभूमि हे 


धर्मो को पृज्य दृष्टि से देखता था | उसने अपने समय मे प्रचलित समस्त धामिक भावनाओं 
का समन्वय करने का यत्न किया । कट्टर मुसलमान तथा मुल्लो ने उसे इस्लाम से च्यूत होने 
का फतवा दे दिया था, पर फिर भी वह अपने सिद्धान्त पर अटल रहा । उसने अपनी धार्मिक 
उदार भावनाओ को मूते रूप देने के लिए 'दीने इलाही' धर्म चलाया । फतेहपुर सीकरी मे 
उसने एक इबादतखाना बनवाया था, जहाँ सभी धर्म के लोग जा सकते थे। वह हिन्दुओं के 
धा्िक आचार्यों तथा महात्माओ का सम्मान ही नही किन्तु उनकी आथिक सहायता भी करता 
था। सूर से अ्रकवर की भेट का उल्लेख पहले किया जा चुका है। अकवर ने ब्रजभूमि मे 
गोहत्या तक बन्द करवा दी थी | गो० विट्ठटलनाथजी के नाम पर उसने कई फरमान जारी 
किये थे, जिनमे उनको कई प्रकार की सुविधाएँ प्रदान करने का उल्लेख किया गया था । 


तात्पय॑ यह है कि सूर के समय की देश की राजनीतिक परिस्थिति कुछ को छोडकर अन्य 
सभी वादशाहो के समय मे पक्षपातपूर्ण थी । ऐसे अ्राजकता के समय मे हिन्दू जनता का जीवन 
अपेक्षाकृत असनन्‍्तुप्ट ही रहा । 


सामाजिक परिस्थिति 


यह पहले स्पष्ट किया जा चुका हैं कि सुल्तानो के शासनकाल में हिन्दुओ को मुसलमानों 
से धाभिक, राजनीतिक आदि ग्रधिकार अल्प मात्रा मे उपलब्ध थे। हिन्दू प्रजा की स्थिति बडी 
दयतीय थी । बहू श्रपने सामाजिक स्वत्वों का उपयोग पूर्णत चही कर सकती थी पर्याप्त श्रम 
करने पर भी गरीब अपनी उदरपूर्ति नही कर पाते थे। सम्भ्रान्‍्त जन आभूषण आदि से सुसज्ज 
होकर अ्रभिमानपूर्वक अपना ऐश्वय॑ प्रदर्शन करते थे । हिन्दू वर्णव्यवस्था शिथिल दशा में थी । 
ब्राह्मण दुर्गुण-ग्रस्त थे और क्षत्नियों मे भेदवृत्ति ने घर कर लिया था। वे अपने सकुचित माना- 
पमान के प्रश्तो पर आये दिल झगडा करते थे । स्पृश्यास्पुश्य के विचार समाज मे प्रवल मात्रा 
में विद्यमान थे । मोची, जू लाहे आदि अस्पृश्य समझे जाते थे । उनके घर गावो से बाहर हुआ 
करते थे। चाण्डालो की दशा इनसे भी अधिक घुणित थी। हिन्दू अपने पवित्न त्यौहार स्वतन्त्रता 
एवं निर्भयतापूर्वक नहीं मद सकते थे । उस समय की सामाजिक प्रवृत्तियों का वास्तविक 
चित्रण अ्रमीर खुसरो की रचनाओ मे मिलता है। हिन्दू जनता भे सगठन और शिक्षा का अभाव 
था। राज्य की ओर से मुसलमानो के 'मकतवो' को तो पर्याप्त सहायता प्रदान की जाती थी, 
किन्तु हिल्दू पाठशालाओ के लिए ऐसा कोई प्रवन्ध नही था । 


मुगलकाल मे मुख्यत अ्रकवर के समय मे हिन्दू और मुसलमान जातियो के वीच की खाई 
को पाठने का प्रयास किया गया | बादशाह अकवर ने दोनो जातियो के अधिकार समान कर 
दिये । मुसलमानों की तरह हिन्दुओ को भी राज्य के उच्चपदो पर नियक्त किया जाने लगा । 
अनुचित करो के हट जाने से देश के वातावरण मे एक नवीन स्फूति सचरित होने लगी। प्रजा की 


आथिक स्थिति भी कुछ अश मे सुधरी और फलत विलास की सामग्री वढी । मद्य, अफीम जैसी 


मादक वस्तुओ का सेवन बढ गया । तात्पय यह कि सुल्तानो के राज्यकाल की अपेक्षा मगल- 
काल में हिन्दू 


“समाज ग्रधिक राहत का अनुभव कर रहा था । 


श्३ सूरदास भौर नरसिंह महेता तुलनात्मक प्रध्ययत 


सम्तो एवं भवत कविया वी रचनाओ के अ्रनुशीलन स भी उस समय के सामाजिक बाता 
वर्ण का प्रमुमान क्या जो सकता है। कबीर न हिंदू और मुसलमान दाना का पथ भ्रष्ट 
बताया है---श्रे इन दाउन राह न पाई! 


गोस्वामी तुलसीदासजी के काव्या म उस समय के कुत्सित दुयवस्थापूण एवं घणित 
सामाजिक चित्रों का दश्य अक्ति हुआ है । “रामचरितमानस' के उत्तरकाण्ड मे 
गो० तुलसीदासजी ने उस समय के समाज का चित्रण किया है जिसमे तत्कालीन हिूँ 
समाज का ही चित्र अक्ति है। वहा वागभुशुडी गमड को कलियुग वे वातावरण वा ज्ञान 
इस प्रकार करवाते है'--- 
घरन धम नहिं झ्राश्मम चारी, लुति बिरोध सब भरनारी ॥१॥ 
द्विज खुतिवचक भूष॑ प्रजासत, कोउ नह मान नियरभ अनुसासन ॥श॥ 
मारग सोइ जाकहें जो भावा, पडित सोई जो गाल बजावां ॥३॥ 
सिभ्यारभ दभनरत जोइ ताकहें सत कहें सब कोइ ॥डा। 
सोइ सयान जो परधन हारो, जो कर दमन सो बड झ्राचारी ॥५॥ 
जो कह झूठ मसफ़री जाता, कलियुग सोइ गुनवत बखाना ॥६॥ 
निराचार जो ख़ुतिपय त्यागी, फलिपुग सोइ ज्ञानो बरागी ॥छा 
जाओे नख प्र जदा विशाला, सोइ तापस प्रसिद्ध फलिकाला ॥८॥। 
के ध्ओ ञ 
ग्रशुभ वेष भूषन धरे भक्ष्याभक्ष्य जे जाहि । 
ते जोगो ते सिद्ध नर, पूजित कलियुग माहि ॥१४१॥ 
बह्यज्ञान ब्विन मारिनर कहाँह न दूसरि बात । 
कॉौंडिय कारन मोहबस करेहिं विप्र गुरुघात ॥१४२॥ 
बाद सूद्र कर हिजहसन, हम तुम ते कछु घाटि । 
जान ब्रह्म सो विप्रवरि झ्राखि दिखा्बहि डादि ॥१४३॥ 
जे री ओ 
जे वर्णाधम तेलिकुम्हारा स्वपच किरात कोल कलबारा ॥श॥ 
नारि सुई गहसम्पति नासो मुड सुडाई भये सयासी ॥ह 
ते विप्रनसन पाव पुजार्वाह उभयलोक निज हाथ नसावहिं ॥७॥ 


वल्लभावचाय सद्धाततिक रूप से शुद्धादवतवाद के प्रतिष्ठापक थ किन्तु उनके द्वारा अपने मत 
का जो व्यावहारिक रूप पुष्टि सम्प्रदाय मे प्रस्तुत क्या गया वह तत्कालीन राजनीतिक तथा 
सामाजिक परिस्थितियां का ही परिणाम कहा जा सकता है| पुष्टि सम्प्रटाय का उद्देश्य एक 
और जहा भक्त की वासता का परिष्कार करके उसे कृष्ण मे लगाना ह वहा दूसरी ओर भोतिक 
चभव के समस्त उपकरणों को दृष्णापित करवा कर मानव के ऐट््रिक स्वाथ का मगरलीकरण 
करना भी । वहलभाचाय ने रृष्णाश्रय * ग्रथ मे देश की वतमान परिस्थिति का वन करते 


१ 'रामचरितमातस), निर्ययसागर, वबई, रुवी आइकि, ४ ६९० ६००। २ सू, सा है [ ७२ ७६। 


सुर-साहित्य की पृष्ठभूमि ६३ 


हुए लिखा है, “देश म्लेच्छो से श्राऋन्त है, यह पापस्थान बन गया है। सत्पुरुष पीडित किये जा 
रहे है । समस्त लोक इससे पीडित है । ऐसी स्थिति में भगवान्‌ कृष्ण ही मेरे रक्षक हैँ । गंगा 
आदि उत्तम तीर्थ भी दुष्टो से आवृत है । आधिदेविक तीर्थों का महत्त्व भी लुप्त हो गया है । 
ऐसे समय में कृष्ण ही मेरी गति है। अशिक्षा और अज्ञान के कारण वैदिक तथा भ्रन्य मन्त्र नष्ट 
हो रहे है, ब्रह्मचर्यादि ब्रत से लोग भ्रष्ट हो रहे है। ऐसे लोगो से सेव्य वेदमंत्न भी प्रभावरहित 
हो गये हैं। ऐसी दशा में केवल कृष्ण ही मेरी गति है ।' 


धामिक दशा 


सूर के साहित्य का श्रध्ययन करने के लिए उस समय की धामिक पृष्ठभूमि का ज्ञान भी 
अपेक्षित है। उनकी भक्ति के समन्वित रूप में अनेक प्रभावों के दर्शन प्राप्त किये जा सकते है। 


इस्लामी वादशाहो की ऋर शासन-प्रणाली से यह विदित होता है कि वे अपना शासन 
तलवार की धार और मुल्लाओ के धामिक फरमानों के अनुसार ही चलाते थे। उनका ध्येय 
एक ओर जहाँ थेन केन प्रकारेण' राज्य-विस्तार का था वहाँ दूसरी ओर बलपूर्वक इस्लाम के 
प्रसार का भी । इस्लाम के प्रचारकों को राज्य की ओर से अनेक सुविधाएँ प्रदान की जाती 
थी । राजनीतिक पारतन्त््य के इस विकेट काल में छिन्न-विच्छिन्न हिन्दू समाज ने भी अपनी 
सस्कृति तथा धर्म के रक्षार्थ गुप्तकूप से आन्दोलन प्रारम्भ किये । इस तरह सुलतानों के समय 
में देश मे एक ओर जहाँ इस्लाम का प्रचार तीव्र गति से बढ रहा था वहाँ दूसरी ओर हिन्दू धर्म 
के अन्तर्गत भी कई प्रकार के धारमिक आन्दोलन चल रहे थे । 

देश में मुसलमान एवं भारतीय धर्मो के मतभेद को दूर करने के लिए सूर से पहले सूफी 
फकीर और सन्त पर्याप्त प्रथत्त कर चुके थे। सूफी धर्म भारत मे आकर यहाँ के वेदान्त के दार्श- 
निक विचार तथा आ्राचार-विचारो को लेकर फैला । सन्त मत भी रामानन्द जैसे महात्माओ 
के प्रभाव से कबीर आदि अनेक पन्‍्थो मे चला। सूफी और सन्त मतो ने वेद, उपनिपद्‌ एव 
स्मृति-प्रन्थों की अवहेलना के साथ-साथ कुरान की शरीयत' के प्रति भी अ्रपती उपेक्षा प्रकट 
की । भारतीय घामिक आन्दोलन के पीछे मात्र इस्लाम-धर्म-प्रचार की प्रतिक्रिया ही नही, 
किन्तु वह बोद्ध, जैन, मायावाद, श्न्यवाद, शैव, शाक्त, वैष्णव आदि विभिन्न रूपो मे एक 
दूसरे की प्रतिदवन्द्रिता के रूप मे भी प्रसृत हो रहा था| ऐसी स्थिति मे सूर के समय में उक्त सभी 
धामिक मतो मे से भक्ति-आन्दोलन ने पर्याप्त प्रभाव जमा लिया था। 

वीद्ध-धर्म के उन्मूलन के बाद शकराचार्य के अद्दैतवाद, सन्‍्यास, ज्ञान एव योग का देश 
के समस्त घा्मिक क्षेत्रो में इतना व्यापक प्रचार बढा कि धर्म ने लोकधर्म का रूप छोडकर वैयक्तिक 
साधना का रूप अपना लिया | अधिकारी साधको के अनुकरण पर सामात्यजन भी भश्रह 
ब्रह्मास्मि' कहते हुए तत्त्वज्ञ होने का दम्भ करने लगे । श्रुति-पथ का त्याग करके लोग स्वय को 


१ स्लेच्छाकान्तेषु देशेपु पा शक निलयेयु च। सत्पीटाव्यग्रलोकेपु कृष्ण एवं गतिमम ॥२॥ 
गंगादिनीथवर्यघपु. दुष्टरेवावतेप्विह । तिरोहिताधि देवेपु कृष्ण एवं गतिमम आशा 
अपरिक्षान नष्टेषु सन्त्रेष्वजतयोगिषु । तिरोहितार्थवेद्रेषु कृष्ण एवं गतिसेम ॥५॥ 

“आचार्य वललमक्ृत पोडश मन्वान्तगत क्ृप्णाअ्रयः 





ह्र्ढ सूरदास झोर नरोसह महेता तुलनात्मक भ्रध्ययन 


ब्रद्धाचाती कहते थ और ग्रह्मज्ञान के अतिरिक्त काई बात्त ही मुह से नहीं तिकालत थ। यह किसी 
जश मे शरर के अद्वैत का हो परिणाम था । बदावनदास और कृष्णटास न वई स्थाना पर 
उल्लेख किया है रि चतय बे भत्ति प्रचार म क्मकाण्डी ब्राह्मणा और शकर सिद्धान्त के भ्रन 
यायी मायावालों (अरद्वतयादी) सयामिया ने सर्वाधिक थ्रन्तराय खड़े क्यि थे ।' हु 
च्मस यह पिदित हाता है कि उस समय ब्रह्मतात का प्रसार तो प्रचुर रुप मे हा चुबा था 
पर इसके तत्वन प्रधिवारिया का सख्या स्वल्प थी । गास्वामी तुलसीदासजी कहते हैं-- 
परत्रिय लपट कपट सयाने । मोह द्रोह समता लपठाने । 
तेइ अ्रमदावानों ज्ञानी मर । देखा मैं चरित्र कलिजुग कर ॥* 
वात्यय यह कि मूर के भी बटुत पहल से चला झ्राता अद्वतवाती ब्रह्मश्ान उस समय तवा 
अतीव विद्त हा गया था। जतता उसके बहाने अनक दुधित कार्या मे प्रवत्त थी। फ्तत 
समाज मे दम्भ और प्रक्मण्यता का पर्याप्त प्रसार दीप पडता था। सशाधवों का कटना है कि 
मुखतमान बात से पट तक तो उक्त पथा मे से व* तावत गम्भीर शास्त्रीय चिन्तव से लग 
रह किन्तु मुसलमानी शासन के! समय स्वतत्र बुद्धि व दुण्टित होने तथा दाशनिक तथ्या का 
समझने वी वड़ि के श्रभाव से तवश्रधाव वोढ़िय धर्मों दा प्रचलन दुष्कर हो गया ।" फवते 
मुसलमान वाव मे कइ एसे पाखड पथ चल पड़ थे, जिनको वद शास्त्रा का बुछ भी ज्ञात न था। 


वष्णव भवित श्रादोलन और उत्तर भारत 

भारत के प्राचीन ऐतिहासिक ग्रया + अनुशीलन स ज्ञात हीता है कि ई सन ४०० से ५५० 
तक के गुप्तवश के शासका से उत्तर भारत मे भागवत घम एवं वेष्णव भक्ति का प्रचुर रुप भ 
प्रचार क्या किन्तु गुप्त साम्राज्य वै पतन के पश्चात्‌ इस भूभाग मे शव और बौद्ध धर्म की 
शक्ति बट गई। हपवद्धन जत्ते प्रवापी सम्राठा के युग में भा भागवतधम के प्रति पर्याप्त उपक्षा 
बताई गईं थी । फ्लेत यह धम उत्तरी भारत में उस समय दब गया किन्तु देक्षिण भारत मं 
इसका प्रसार क्रपती निश्चित गति से बढ़ता ही गया | वहा आलवार भकता के गीता के रूप 
में यह अपनी विशेष प्रभा से प्रकाशित हाने लगा । आलवार भकता के ग्रीत तम्रित मे लिखे 
गये थे, जितकी सख्या चार हजार तक बताइ जाती है। इन भकता के सिद्धान्त ही प्राय परवर्ती 
विभिन्न वष्णव सम्प्रराया की मूल शित्ति है । 

श्रालवार भक्त विष्णु क उपासक थे । उसका दंढ विश्वास था कि भक्ति एवं भ्रपत्ति के 
द्वारा ही विष्णु की प्राप्ति होती है। विप्णु की कृपा उनके प्रति श्रत-य प्रेम और श्रात्म ममपण 
से ही प्राप्त हाती है । वासल्य दात्य एवं वा्ताभाव से वे यामशण्णारिं विष्णु के अवतार 
की भक्ति करते थ । 

आवारा स प्ररणा प्राप्त कर दक्षिण क झ्राचार्यों द्वारा वही पुरातन भागवत घम शर्राचाय 
द्वारा परौद्ध धम वे उमूवन क पश्चात पुन उचतर भारत म विद्युत गति से व्याप्त हों गया । 
आचायों ने झ्राजवारा से प्ररणा रूप मे जा बुछ ग्रहण क्या उसक्ता प्रतिपाटन उन्हाने बट 


» 3६जी शती वे दि टी और बंगाली चृध्णव बबि, ए० £, टा० रत्नकुमारी | 
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स्र-साहित्य की पृष्ठभूमि दर 


उपनियद्‌, तथा ब्रह्मसूत्रों के प्रमाणो के आधार पर किया था। उन्होंने अपने वैष्णव धर्म में कर्म 
और ज्ञान का भी समावेश कर दिया | इन आचार्यों में नाथमुनि, पुण्डरीकाक्ष, यामुनाचार्य, 
रामानुजाचार्य थ्रादि मुख्य है। रामानुजाचार्य ने उत्तर भारत मे आकर वैष्णव-भक्ति का पुन- 
रुद्धार किया । ई सन्‌ की १५वीं तथा १६वी शती में उत्तर भारत मे वैप्णव-भक्ति का प्रसार 
प्रवल वेग से हो गया था, किन्तु इससे भी पूर्व ई सन्‌ की १२वीं से १५वी शती तक रामानुजाचार्य, 
मध्वाचार्य, निम्बार्काचार्य आदि के प्रयत्तों से यह उत्तर भारत मे किसी न किसी रूप में वृद्धि 
प्राप्त कर ही रहा था । 
न्नज एवं भागवत धर्स 
ई मन्‌ की प्रथम णती मे ब्रज मण्डल पर वौद्धधर्मावलम्बी कुशानवणी राजाओं का शासन 
था। अ्रत. इस समय इस प्रदेश पर भायवत धर्म की प्रचवलता नही कही जा सकती । इसके पश्चात्‌ 
ई. सन्‌ ४०० से ५५० तक गृप्तकाल मे इसने थोडी शक्ति सचित की ही थी कि गुप्त साम्राज्य 
के पतन के साथ ही साथ यह भी जीर्ण दशा को प्राप्त हो गया । इस समय ब्रज पर वौद्धधर्म 
का प्रावल्य था। उत्तर-भारत में शैवधर्म' तथा शैवोपासना' का प्रचार था। इसके पण्चात्‌ 
दक्षिण भारत से भ्राये मध्वाचार्य, विप्णुस्वामी तथा निम्बार्काचार्य जैसे विष्णु के श्रवतार 
के उपासको ने ब्रज मे बौद्ध और जैव धर्म के स्थान पर भागवत धर्म का प्रचार किया । १५वीं 
तथा १४वीं शताब्दी में उक्त आाचार्यो की भक्ति-पद्धति के प्रचलन के साथ-साथ ब्रज मे अ्रन्य भी 
कई सम्प्रदाय उठ खडे हुए । 
भक्ति का प्रवाह उत्तर भारत मे दक्षिण की ओर से ही प्रवाहित हुआ है । 'भागवत-माहात्म्य' 
में इस तथ्य का उल्लेख इस प्रकार उपलब्ध होता है'--- 
उत्पन्ना द्रविडे साहं वृद्धि कर्णाठ के गता। 
क्वचित्क्वचिन्महाराण्ट्रे गुर्जरे जीर्णतां गता ॥४॑ंघा 
तंत्र धोरकलेयॉंगात्‌ू. पाखण्डे: खण्डितागका । 
दुर्बलाहूं चिर॑ याता पुत्नाभ्या सह मन्दतास्‌ ॥४६॥ 
वृन्दावन पुनः प्राप्प नवीनेव सुरूपिणी । 
जाताहू युवती सम्यवो्रेष्ःहपा तु॒साम्प्रतम्‌ ॥५०॥ 
ब्रज में अपने ज्ञान एव वैराग्य नामक दोनो मुमूर्पु पुत्रों के पास बैठी हुई युवती भक्ति नारदजी 
से आपबीती कह रही है--मै द्रविड प्रदेश मे उत्पन्न हुई, कर्णाठक में बढ़ी, महाराष्ट्र मे कही- 
कही सम्मानित हुई, किन्तु गुजरात में पहुँचकर वृद्धा हो गई । वहाँ घोर कलिकाल के प्रभाव 
से पाखण्डियो ने मेरा अग-भग कर दिया | चिरकाल तक मेरी ऐसी ही स्थिति रही, जिससे मैं 
निस्तेज हो गई । किन्तु जब से मै ब्रज मे आई हूँ तव से पुन अ्रतीब सुन्दरी युवती हो गई हूँ ।” 
द्रविड देश का श्रथे, जैसा कि सभी श्राज तक मानते चले ग्रा रहे है, दक्षिण-मारत होता 
हैं। किन्तु डा सत्येच्ध द्रविड देश का अर्थ मोहन-जो-दा-डो और हडप्पा के द्रविडों से लगाते 
है। भक्ति द्राविड ऊपजी लाग्रे रामानन्द” इस लोकोक्ति का अथथे स्पष्ट करते हुए श्राप लिखते 


प्रीमद्भागवतमाहात्म्य, प्‌ ५, गोरखपुर स० १६६७, प्रवम सस्करण । 
सूर की काकी), पृ० ११, टा सत्लेन्द्र । 


६६ सूरदास झौर नरसिह महेता तुलनात्मक श्रध्ययन 


हैं-- नयी प्राय ऐतिहासिक शांधा से यह सिद्ध होता है कि भक्ति का मूल द्रविंडा म है जोर 
दक्षिण के द्रविडा म॑ नही उनके महान परूवज मोहन जा-दा डो और हृडप्पा के द्रविडा में ।” 


लगता ह यह प्रश्न अब भी विशेष सशोधन की अपेक्षा रखता है। अ्रद्यावधि भक्ति-परम्परा 
के सभी श्रध्येता दक्षिण भारत क॑ तमिल आदि प्रटेशो को ही द्रविड प्रदेश मानते चने ञ्रा रहे ह। 


दक्षिण से उत्तर भारत की आर आकर जिन आचारयों म॒ भागवतधम (वष्णवधम) का 
पुनरत्थान किया, उनके सम्प्रदाय निम्नानुसार हैं-- 


4 श्री रामानुजाचाय विशिष्टाइत्तवाद श्री सम्प्रराय 

२ श्री विष्णुस्वामी शुद्धाइतवाल रद्र सम्प्रटाय 

३ श्री निम्बार्काचाय दताद्ततवाद निम्बाक सम्प्रराय 
४ श्री मध्वाचाय इतवाद माध्व सम्प्रशाय 


इन सम्प्रदाया से प्रभावित एव प्रेरित होकर ई सन वी १४वीं से १६वीं शती तक के हा 
सौ वर्षो म॑ जो सम्प्रदाय ग्रस्तित्व मे आये वे इस प्रकार है-- 


१ श्री रामानद रामानदी सम्प्रराय (विशिष्टाइतवाटा ) 
२ श्री चतन्य महाप्रभु चताय भम्प्रदाय (गौदीय मस्प्रराष ) 
३ श्री बल्लभाचाय पुष्टिमाग (शुद्धाइतवाद ) 

४ श्री राधावल्‍लभीय सम्प्रदाय गा हितहरिवेश 

४ श्री हरिटासी सम्प्रदाय 


उक्त सम्प्रदाया म॑ से प्रथम को छोडबर शप चार सम्प्रटाय सूर के समय ब्रज मे विद्यमान 
थ । सूर-साहित्य के परूण ग्रध्ययन बे लिए उपयुक्त सभी सम्प्रटाया वा विस्तेत ग्रनशालन 
आवश्यक समया जाता है । रामानुजाचाय के विशिप्टाइृत से जकर राधावल्वभाय सम्प्रटाय 
तक के वष्णव सम्प्रदाया वे दिवेचन से यह चात होता है कि इन सम्प्रटाया म अनुक्रमण भत्ति' 
एव प्रपत्ति का भाव बढ़ता ही चला गया है और भक्ति में रागात्मिका वत्ति का गअ्धिकाधित 
बल प्राप्त होता गया है। उपयुक्त सम्प्रदाया एवं आचार्यों म स हमार विवच्य कवि की भक्ति 
का सम्यध विष्णुस्वामी एव वतमाचायजी क साथ हा रहा है। भरत यहाँ दाला का परिचय 
प्रस्तुत क्या जाता है । 


विष्णुस्वामो 

बल्लभाचाय क॑ साम्प्रटायित ग्रया क प्राधार पर यह कहां जाता है कि विए्णस्वामा को 
परम्परा म ही वल्लभावाय हुए थ। वल्लभाचाय जौर विणुस्वामी हाना के बहालिक विचार 
समान थ ।' इन सम्प्रदाय का नाम शुद्धाटत था जिस रुद्र सम्पटाय भा कह्त है। मटययप्ट्र 
बे वार-वरी सम्पटाय के सस्ते ज्ञान"व विषुस्वामां के सम्प्रदाय से हो सम्येद्ध थ। नामाटा्स 
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सुर-साहित्य की पृष्ठभूमि 5७ 


जी के निम्न छप्पय से भी विष्णुस्वामी के सम्बन्ध में पर्याप्त ऐतिहासिक तथ्यों की उपलब्धि 
होती है-- 
नाम तिलोचन शिष्प, सुरससि सदृश उजागर । 
गिरा गंग उनहारि काव्य रचना प्रेमाकर ॥ 
श्राचारच हरिदास अतुल बल श्रानेंद दाइन । 
तिहि सारग वललभ विदित पृथु पधित पराइन ॥॥ 
नवधा प्रधान सेवा सुहृद मनवचक्रम हरिचरण रति । 
विष्णुस्वामि सम्प्रदाय दृढ़ ज्ञानदेव गम्भीर यति ॥ 
(छप्पय ४८) 


वल्लभाचार्य ने इसी मार्ग का अनुसरण करके अ्रपना शुद्धाद्वेत-मूलक पुप्टिमार्ग प्रशस्त 
किया । 


वल्लभाचार्य 

वल्लभदिग्विजय' मे इनका जीवन-वृत्त दिया हुआ है । १० वर्ष की अत्पायु मे ही इन्होने 
वेद, वेदाग, दर्शन, पुराणादि का अध्ययन कर लिया था । इन्होने अपने मत शुद्धाद्त के प्रचारार्थ 
तीन यात्राएँ की थी । इनके मत का साधना-पक्ष, झ्राचरण-पक्ष अथवा शरणमार्ग पुष्टि सम्प्रदाय 
कहलाता है। इनकी भक्ति-पद्धति मे प्रपत्ति को विशेष महत्त्व दिया गया है। कृष्ण की लीलाओ 
का इनके सम्प्रदाय मे बडा महत्त्व है। भगवान श्रीकृष्ण राधिका के साथ गोलोक मे नित्य लीला- 


विहार करते है। मानव-जीवन की क्ृतार्थता भगवान की लीलाओ में भाग लेना श्रथवा लीलाओ 
का गान करना ही है । 


उत्तर-भारत मे निम्बार्क के पश्चात्‌ राधा एवं कृष्ण को आधार मानकर भक्ति का प्रचार 
करनेवाले वलल्‍्लभाचार्य और चैतन्य हुए । उत्तर-भारत के भक्ति-आन्दोलन को इन्हीसे विशेष 


प्रेरणा ध्राप्त हुई। वल्लभाचार्य के दार्शनिक सिद्धान्तो का विशद विवेचन झागे दर्शन-सम्बन्धी 
चतुर्थ भ्रध्याय में किया गया है । 


साहित्यिक-परिस्थिति 


इतिहासकारों ने सूर तक के हिन्दी-साहित्य के इतिहास को वीरगाथा-काव्य, सन्त-काव्य, 
प्रमगाथा-काव्य, राम-काव्य और कृष्णभक्ति-काव्य के रूप मे पाच धाराओ में विभक्त किया है । 


वीर-काव्य 


वीरगाथा-काव्यो मे प्राय बीरो के पराक्रम और उनके यश का वीर तथा शज्भार रसो मे 
वर्णन मिलता है। इस धारा के दो प्रमुख काव्य है--तरपति नाल्ह विरचित वीसलदेव रासो' 
एवं चन्द्र विरचित पृथ्वीराज रासो' | ये काव्यग्रन्थ प्राय दोहा, कवित्त, छप्पय तथा इतर माल्निक 
गेय छत्दो मे विरचित है। सम्भव है, सूर इस काव्य-शैली से परिचित हो, क्योकि उन्होंने कुछ 
स्थानो पर राजाओ की सेवा तथा उनके श्राश्रय की निन्‍्दा की है । 


द्दध सूरदास भौर नर्रासह महेता सुलतात्मक प्रध्ययन 


सात फाव्य 

सतलायधारा वा प्रारम्भ गुह गारघनाथ (वि ११वीं शती के उत्तराध) से माना जाता 
है। पीपा, सवा रटास बबीर तथा महाराष्ट्र बे नामदेव इस धारा मे प्रमुख सन्‍्त-कवि हैं । 
इन सन्तां मे से प्राय सभी ने अपन स्वतन्त्र धामिक पथा की नीव डाती थी। सुरु गारखनाथ, 
बबीर और रैदास के पथ इनम सर्वाधिवः महत्त्व रखत है। सल-साहित्य वी भाषा म पूर्वी 
अयध्ती भोजपुरी खड़ीबाती द्रज, पंजाबी झातिवा मिश्रण मिलता ह। सस्तलवाब्य' वा 
प्रधाव रम शान्तर है। ससार की झसारता गुर महिमा वशग्य नाम महिमा सन शुद्धि की 
प्रक्रिया सदाचार-बाध, चान और याग के वयक्तिक अनुभव तथा स्वानभूतिया वा भ्रमातिया 
मे अभिव्यक्‍्तीकरण आदि इस वाव्य के भुध्य वष्य विषय कहे जा मक्‍त है । सन्‍्ता ने मुख्यत 
साखी एवं पदशनी मे ही अपनी वाव्यधारा प्रवाहित की है । 

सूर वे वइ पदा मे न/था वे शूयवाद और हृठयांग एवं कबार जसे सस्ता व नियुण ब्रह्म 
वी तथा उनके सिद्धान्ता वो उपभा का गई है । उतवे उद्धव सपा सम्वाट प्रसेय में हठयाग 
आए वी क्रियाआ क॑ प्रति प्रदशित किये गये उपक्षा के भाव स्पप्ट रूप स दप्टिगांचर हांत है, 
जिनका लक्ष्य म रखकर देखा जाए ता सत और सूर दाता व॑ साहित्य मं पयाप्त समानता पाइ 
जाता है। वशग्य, ससार की निस्सारता गुरु एवं उनकी महिमा आदि विपया पर सूर ने भी 
अनेक पद लिखे ह ।' कबीर की उत्टवासिया की प्रथगोपनीयता सूर के दप्टिकूठ शल्ती के पते 
में उपलबध होती है, किन्तु वण्य विषय वी दृष्टि से दोना मे पर्याप्त भ्र्तर है । उक्त समान तत्त्वा 
के आधार पर यह अनुमान स्वाभाविक है कि सूर इस काव्यधारा से परिचित हाने के साथ 
भाथ स्वरुप जश में इससे प्रभायित भी रहे हो । 


सूर पर भराठो सता का प्रभाव 

आचाय वल्लभ ने ताम”*नत वे उपास्य देव विठोबा के समल ही भक्ति वी प्रेरणा प्राप्त की 
थी। सम्भव है उन्हांने वहा नामदव के भ्रभग भी सुने ही । झत सूर पर मराठी सन्‍्ता का प्रभाव 
भी कसी अश मे माना जा सकता हैं ।' 


प्रेतवाथा-काव्य 

सूफी प्रेमगाथा-कयम्य वी भाषा भ्रवधी थी। दाहा चौपाई की प्रवश्ध श्री मे यह साहित्य 
निर्मित हुआ हू । सूर के काव्य मे प्रेम विरहानुभूति की व्यजना हुई है पर वह पमंगाथा-काब्य 
का प्रभाव नहीं किन्तु भागयत जस भकित ग्रयो का प्रभाव ही कहा याएगा। सूर मे दोहा चौपाई 
वी छद शली का प्रयोग मिलता हैं पर वह सूपी-काव्य का प्रभाव नहा माना जा सकता है । 
क्‍्यांवि इस काय्य वी शती का पवलन सूपी-काव्य से बटत पहत जन-साहित्य में मिलता है । 


राभ-काब्यघारा 
अ्रप्टछाप व प्रथम चार ककया स धूव रामवाब्य परम्परा मे हिटी वा वाई ग्रथ उपलब्ध 





१ सरसागर,अ्रथम स्क्थ। > शव यु दृण्शा। ह॥ ह्रवयु। एण्श्६। 
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नही होता हे । अत सूर पर राम-काव्यधारा का प्रभाव मानना उचित नहीं । 'सूरसागर' के 
नवम-स्कन्ध में जो रामकथा आती है वह भागवत के नवम-स्कन्ध पर ही श्राधारित है । 


इनके अतिरिक्त विषय एवं भाव की दृष्टि से सूर का काव्य श्रीमद्भागवत से सर्वाधिक 
रूप मे प्रभावित रहा है। आदर्श की दृष्टि से सूर के समक्ष कोई ऐसा समर्थ कवि विद्यमान नहीं 
था, जिसका अनुसरण वे करते । जयदेव, विद्यापति, नामदेव एवं कवीर की गेय-पद शैली उनके 
सामने अवश्य विद्यमान थी, किन्तु न्नजभाषा में अपने पूर्ण अधिकार के साथ साहित्य-सर्जन करने- 
वाले सूर ही पहले कवि थे। डा धीरेन्द्र वर्मा लिखते है, सूरदासजी ने श्राजीवन श्री गौवर्द्धन- 
नाथजी के चरणों में बैठकर ब्रजभाषा काव्य के रूप मे जो भागीरथी बहाई, उसका वेग आज 
तक भी क्षीण नही हो पाया । सोलहवी शताब्दी के पहले भी कृष्ण-काव्य लिखा गया था, लेकिन 
वह सवका सव या तो सस्क्ृत में है, जैसे जयदेव-कृत 'गीत-गोविन्द' या अन्य प्रादेशिक भाषाओं 
में, जैसे मैथिल कोकिल कृत 'पदावली'। ब्नजभाषा मे लिखी हुई सोलहवी शताब्दी से पहले की 
प्रामाणिक रचनाएँ उपलब्ध नही है ।*' 


(ख) नरसी-साहित्य की पृष्ठभूमि 
राजनीतिक परिस्थिति 


राजपूत युग--गूजराती साहित्य के मध्यकाल के प्रारम्भ मे सिद्धराज और उनके अ्नुगामी 
सोलकी राजा (ई सन्‌ €४२-१२४२)” तथा इसके पश्चात्‌ वाघेला राजाओं का (ई सन्‌ 
१२२२-१२६८) काल आता है । यह समय गुजरात के लिए परमोत्कप का माना जाता है। 
गूजरात के व्यापार ने जल एवं स्थल दोनों भागो से इस समय अद्भुत प्रगति की । इसी काल 
मे गुजरात भे नवीन नगर वसाये गये । इत नगरो मे यहाँ के राजाओ ने उत्तर भारत से ब्राह्मणो, 
शिल्पियो एवं कलाकारों को आमन्त्रित करके वसाया । राजपूत यूग के प्रतापी राजाओं की 
धाक मालवा और कन्नौज तक पहुँची थी | इसी समय यहाँ विमल, वस्तुपाल और तेजपाल जैसे 
बीर एवं कलाप्रिय मन्ती हुए । सोलकी युग के सिद्धराज और कुमारपाल के राजत्व-काल मे 
कलिकाल-सर्वज्ञ श्राचार्य हेमचन्द्र हुए । इस समय के गुजराती साहित्य का इतिहास भी हिन्दी 
साहित्य के इतिहास के वीरगाथा काल की भाँति वीररस से समन्वित है ।* 


मुस्लिम युग--इंसके पश्चात्‌ द्वितीय युग गुजरात 


पर मुसलमाती 
सल्तनत की स्थापना के साथ प्रारम्भ होता है। ई सन्‌ ११९७-९८ में अल्लाउदीन 


ने अपने सरदार उलूगखान को भेजकर गुजरात के अन्तिम हिन्दू राजपूत राजा 
कर्ण वाबेला को परास्त करवा कर पाटण' पर शअ्रपता अधिकार 








१. नाममादात्म्य श्री अजाक?, अगस्त सन्‌ १६४६ । ज्जसापा शीर्षक लेस । 
२, वराश्रण३ ० 0एफ्रथ्चश 3, 3ए, ४07, ॥ $ (०ापराइब्यादां 


३, गुजराती सामित्यियों आ प्रथम युग ते मुजरातना सव्य उदयनों हतों । तेथी ते युगना साहित्यमां पुरुष 
पराक्रमनु सभीर गान छे | यु, सा, मे ; पृ० १५। 


७० सूरदास झौर नर्रासह्‌ महेता तुलनात्मक श्रष्ययन 


जमा लिया ।' इसके पर्चात एक शती तब दिल्‍ली नियाजित हाक्मि (यूतेदार) गूजरात 
पर शासन करत रहे पर तमूर लग की लूट वे वाल दिल्ली का वेफीय सत्ता जजरित हा गई । 
उचित अवसर पाकर उम्र समय गुजरात का 'हाकिम जफरयान भारत क प्रान्तीय हाक्मा 
की तरह स्वतन्त्र हां गया। उसने मुजप्फ्रशाह वे नाम से ई सन्‌ १४४७ मे पाटण मे अपन 
स्वतन्त् राज्य वी वीव डाली ।' मुजपफ्रशाह एवं उसके परवर्ती सुल्ताना ने शन शन झ्रास 
पास के कई प्रदेशा को हविया लिया । इन सुल्ताना मं अधिकाश धर्माशध, कट्टर इस्लामी और 
बतपूवक हिंहुआ का धम्र भप्ट म्रनवाल थे। इन्हान टिहुआ के मीदर मठ एवं सू्तिया का 
ही ध्वस्त नही किया भ्रषितु हिंद्ढू स्त्रिया के साथ बलालार जय अमानुपी हृत्य भी किये। सनक 
प्रत्याचारा से ब्रस्त हो+र हिंदू जातियाँ प्राश्रय ढूटती हुई इधर उधर भटवने लगा। गुजरात 
के इतिहासकारां ने इसीलिए इस युग कह धमण युग वहा है। 


जसा कि एतिहासिको वा कहना है इस युग को अस्त-ब्यस्त परिस्थिति स गृगराती भाषा 
एबं साहित्य को दा विशेष लाभ प्राप्त हुए। प्रथम यह कि विविध जातियो क सम्पक मे भ्ावट 
गुजराती भाषा एक विशेष रूप में समद्ध हुई और ट्विताय यह वि इस अशान्तकाल मे गुजरात 
वे विरत्त जन साधु भ्रन्‍्तमुखी ह।कर अहनिश झपनी साहि य-माधना म लग रहे । 


गुजरात मे जन साधुआ की भाति हिंदू कविया न भी राजनीतिक अस्त-व्यस्त परिस्थिति 
में अपने एक्न्त धार्मिक स्थाना में बठकर हिंदा साहित्य 4 भक्तिकालान सन्‍्ता एवं भकता की 
भांति भक्ति साहित्य का सजन प्रारम्भ क्या । 


ज्ञफरखान के वाद उसका पोत्त श्रहमदशाह भुजरात का शासक बना । भअहमदशाह ने 
गुजरात की राजधानी अहमदाबाद का बसाया। ग्रहमदशाह इस्लाम का वद्टर भ्रभुयायी हाने 
के साथ साथ एक भ्रजय बादशाह भी था। उसका पुत्र सुलतान महमुद बहुत डरपोक भा । 
मालचे के मुहम्मद खिलजी के गुजरात पर आक्रमण के समाचार मिलते ही वहू भाग खडा हुआ। 
अमीरा ने उसके पुत्र दुतुब॒ुद्वीन का ई सन १४५१ में तस्त पर बिठा दिया । इसेक पश्चात 
कुवुबुद्दीन वा सोवैला भाई फ्तेहयान महमुद बेगडा के नाम से ई सतत १४५८, २५ मई को 
तब्तनशीन हुआ ।* 


महमुद बगडा ने जनागढ के राजा रा' माइलिक को ई सन १४७० ४ दिसम्बर का परास्त 
कर्वों मुसलमान वेलयया ( रा मादतिक का सुततमानी दाम खान जहान था। वह हमार 
आलाच्य कवि नरसी का समकीलीन था | साधु सयासियी के बहकावे से श्रावर उसते मरसी 
को किस प्रवार की यातनाएँ दी इसका उल्लेख गत दो भ्रध्याया म किया जा चुका है । 


हि. मर पक 2 कली. जप अल 
कमाज्न09 ० एचअरं ी 2 एणवय के 8 एकयाप्रा5उशार 
माडा09 ्ी 0एगबा मी 58 प्रगा के 8 एगाएाउड्कशावां 
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सामाजिक परिस्थिति 


राजनीतिक उथल-पुथल के साथ ही सामाजिक जीवन का विश्वद्धलित होना स्वाभाविक 
है। यह हम ऊपर स्पप्ट कर चुके है कि मध्यकाल के प्रारम्भ से सोलकी और बाघेला वश के 
राजाओ के पश्चात्‌ गूजरात पर मुसलमानों की सल्तनत कायम हो गई | विदेशी शासव-काल 
भे हिन्दूप्रजा का जीवन विश्लुब्ध हो गया । धर्मात्थ मुसलमान बादशाहो का उद्देश्य तलवार 
के बल पर धर्म-प्रचार करना था । इसलिए उस समय की समस्त हिन्दू-प्रजा भयत्तस्त दशा में 
विकल हो रही थी। मुसलमानो के अत्याचारो से पीडित हिन्दूजाति स्वरक्षार्थ इधर-उधर लुक- 
छिपकर भटक रही थी | उनकी बहु-वेटियो की लाज की रक्षा करना उनके लिए दूभर हो गया 
था। मृसलमानो के आगमन के कई वर्षो वाद तक गुजरात की यही स्थिति बनी रही । 'कान्हड 
दे प्रबन्ध' मे तुर्कों के हाथ मे पडे हिन्दू-कैदी अपनी दबनीय दशा का वर्णन इस प्रकार करते है--- 
बाल चृद्ध दलचलता दीठा कटठकि उछली धाह 
एक भणइ श्रद्मजन्मि श्रागिलइ हीडया किस्यूं श्रणुरूं 
तुरक साखि कइ अहो दीघी, कई चडाव्या आल 
कई जणणी उछंगी रडतां थान बिछोह्या वाल 
गाई तणा कई गोयर खेड्यां कइ लोप्या श्राघाट 
कद अहो जंगलि मधु लीधा, फाह कई पाडी चाट । 
मे श्र मा 
कई घरि आव्या अ्रतिथि न पृज्या, तरस्थां तीर न पाया 
भर्या सरोवर पालि उससी, तस्म्मर दीधा घाउ 
देव तणा प्रासाव विणास्था, कई हरि लायू पाउ 
लाख लूण तिल चुहर्या बीकया, कन्या-विक्रप कीधा, 
सोम सू कई राहु गलंतई महादान को लीघा। 
इसी तरह 'विमल प्रवन्ध' (स, १५६८) में भी मध्यकालीन सामाजिक स्थिति की कई 
महत्वपूर्ण बातों का उल्लेख मिलता है । 
इस समय एक ओर सामान्य जनसमाज की इस प्रकार की दयनीय स्थिति थी तो दूसरी 
ओर राव, उमराव और वादशाहो के आस-पास का समाज अपने राग-रग मे मग्त था। सन्‌ १५०८ 
से पूर्व विरचित वसन्तविलास' ग्रन्थ से तत्कालीन रसिक समाज के वैभव एव विलासपूर्ण 
जीवन का पता चलता है-- 
वनि विरच्या कदलो हर, दीहर मंडप माल, 
तलीशा तोरण सुन्दर चन्दरवा छि. विशाल 
खेलन वाबवि सुखाली, जाली गुख विश्राम 
मृगमद पूरि कपूर्राह पूरिह् जल अभिराम ६ 
रंगभूमि सजकरि झारि कुकुम घोल, 
सोवन साकल सांधी बांधी चम्पक दोल 
तिहां विलसईं सवि कामुक जामि हृदयचि रंगि 
कामुजिस्या श्रलवेसर बेस रचइ घर श्रंगि 
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७२ प्रूरदास और नर्रासह सहेता तुलनात्मक ग्रध्ययन 


नरसी वी इतिया के अनुशोलन से भी उस समय की सामाजिक स्थिति का पता चलता 
हैं। नरसी के ढेढवाड क प्रसग से यह विदित होता है कि शूद्र अस्पश्य मान जाते थे और उनकी 
बस्ती ग्राठ से वाहर हुमा करती थी । उच्च वण का काई भी व्यक्ति शूद्रा स॑ सम्बंध स्थापित 
करन के कारण जाति बहिप्दृत कर लिया जाता था । मुसलमावा वे लिए स्लेच्छ जसे 
घणात्मक शर का प्रयोग नरसी-साहित्य म उपलब्ध हाता है ।' 


धामिक परित्थिति 

महाभारत एवं कई पुराणा म द्वारिवा एव सोमनाथ सम्बंधी अनेक उल्लेख उपलब्ध 
हाते है जिनसे यह चात होता है कि सम्राट अशाक के' पृव तथा इ सन्‌ वी तृतीय शती से भी 
पहल भ्रूजरात में सवत वष्णव एवं शव सम्प्रदाया का प्रचार या।* 

वदिकेतर धर्मों म अशोक के शासन के समय गुजरात मे वौद्ध धम के अस्तित्व के प्रमाण 
मिलते है। जूनागढ की एक शिला पर अशोक के धमवचन उत्वीण है। इसवे' पश्चात ढाई सौ 
व तक गुजरात की धामिक परिस्थिति का जानन का एक भा साधन हम उपलब नहां होता 
है। इसी भाति आगे क्षत्रपकालीन गुजरात वी धामित्र गतिविधि भा ग्रधक्राराविष्ट ही 
रही है। 

गुप्तताल (ई सन चौथी शती ) गुजरात मे बटिक्धम वा पुनरद्धार-वाल वहा जाता ह। 
इस वाल म॑ यहा वैदिकधम के साथ साथ बांद्ध धम के प्रचार व भी प्रमाण मिलत हैं । 

गुप्तकाल व पश्चात बलभी-याल (ई सन ४७५ ७७५) गाता है। वलभा वे मत 
राजाआ के कई ताम्रपत्न प्राप्त हुए हैं।' ताम्रपत्रा वी बष्भाक्ित राजमुद्रा स यह प्रतीत होता 
कि इन राजाआ के कुल-देव शवर थ। इस वश के १६ म स १६ राजाओं ने स्वय को परम 
माहश्वर कहा है । इसी वश के एक धुवसन राजा ने स्वयं का परमभागयत (महान विष्णु 
भक्त) तथा भय ने परमोपासक (महान बुद्ध) बहा है। इससे यह प्रतीत हाता है कि उस 
समय शव मत के साथ-साथ वष्णव एवं बौद्ध धस भी प्रचलित थे। राजाआ व परमभागवत 
एवं परमाहित्य जसे विस्टा स यह विदित हांता है हि राजाआ ने अपने ग्रपन व्प्टटवा ब' मन्टिरा 
वा निर्माण वरवाया होगा पर गभी तक बला ग्राव (जहाँ श्रावान वतमा नगर था) म निवट 
बंवल शिव मॉटिरा के अवशप प्राप्त हुए हैं ।। वलमभीसाल मे डुड़ा नामत एव वौदविहार 
तया विद्यापाठ भां था जा वत्रभी वी एक राजकाया के दाधित होने पर उसती स्मति में बनवाया 
साया था (५ भारत के झय प्रातवा मे जय गुप्तराल के समय वौद्धधम उमूलित बर टिया गया 
था उस समय गुजरात के धमसहिष्णु यजाआ को छत्ततत वह सुर्राखेत था । बौद्ध श्वाया 
इससिय लिखता है हि. भारत म॒ दा बडे विद्यापाठ हैं एक विटार म नावहा और दूसरा सौराष्द् 
शहासहा के, इ०१<। 
३ सातमी गुजराती साहित्य पत्िएना भशवाता इतिद्वस विभाय इृश्र३े हच्पय्रेय बाल हपय टिसनरर । 
कहे वी 
& सा गु झा पर शीदास विभाग छावव बॉलटप्ए टिसिलयर । 
एबी 


नरसी-साहित्य की पृष्ठभूमि ७३ 


में वलभी |” ई सन्‌ ७७० अथवा ७८५ में अरबों ने समुद्री मार्ग से आक्रमण करके वलभी- 
शासन के साथ ही वौद्धविहारों का भी विध्वस कर दिया | ८वी शतती की एक बुद्ध मूर्ति का 
अडालज' के निकट प्राप्त होने का उल्लेख मिलता है, जिसमे नीचे लिखा है देवधर्मोध्य' ।* 
इस समय के आस-पास शकराचार्य ने बौद्ध धर्म का सम्पूर्ण भारत से उच्छेद करके विभिन्न स्थानों 
पर जिन चार मठो की स्थापना की थी, उनमे से एक ह्वारिका का मठ भी है । 


इसके पश्चात्‌ चालुक्यों का काल श्राता है, जो धामिक दृष्टि से विशेष महत्त्वपूर्ण माना जाता 
है। चालुक्य काल से पूर्व गुजरात मे जैन धर्म के अ्रस्तित्व के प्रमाण उपलब्ध नही होते है, किच्तु 
इस थुग मे जैन धर्म का पर्याप्त प्रसार हुआ । हेमचन्द्राचार्य तथा उनके शिष्य रामचन्द्र ने इस 
धर्म का मूल खूब गहराई तक पहुँचा दिया। इस समय के राजाओं के कुलदेव मुख्यत शिव 
ही थे। इस समय में यहाँ शैव सप्रदाय का लकुलीश पाशुपत पथ विद्यमान था, जिसका १४वीं 
शतती के पश्चात्‌ चालुक्यों के साथ ही उन्मूलन हो गया।' वढोदा से १५ मील दक्षिण में मुसलमानों 
द्वारा ध्वस्त कारवण' तामक गाव है। वही प्राचीन काल मे भगवान्‌ शकर ने लकुलीश नामक 
१०वा भ्रवतार लिया था। मूर्ति' के हाथ मे दड हे। डा सत्येन्द्र लकुल को शकर का श्रवतार 
न मानकर शैव सप्रदाय के गुरु मानते है। वे लिखते है, “जैव सप्रदाय में तो गुरु के नाम से भी 
शिव अभिहित होते है--यथा लकुल सप्रदाय के शिव लकुलीश है । लकुल गुरु है। वे स्वयं शिव 
का अवतार माने जाते है। वे स्वय शिव हो गये ।* चालुक्य काल में शैवधर्म की भाँति गुजरात 


मे वैष्णवधर्म के भी उपासक प्रचुर सख्या मे थे इस समय सौराप्ट्र मे एक गायत्नी' का मदिर 
भी विद्यमान था। 


गुजरात में वेण्णव धर्म 


ऊपर ई सन्‌ की तृतीय शतती से लेकर १३वीं शती तक गुजरात की धामिक परिस्थिति 
का सक्षेप मे चित्न प्रस्तुत किया गया है। हमारा सर्वध मुख्यत वैष्णवधर्म के साथ होने से यहाँ 
स्वृतत्न रूप से गुजरात की वैष्णवधर्म की गति-विधि पर विचार किया जाता है। 

यह पहले निर्दिप्ट किया जा चुका है कि गुप्तकालीन राजा भागवत धर्मानुयायी थे । उनका 
शासन सौराप्ट्र तक प्रसुत था, जिससे यह अनुमाच किया जा सकता है कि वैप्णवधर्म का 
अस्तित्व किसी न किसी रूप से गुजरात में भी उस समय विद्यमान था। जूनागढ के निकट 
सुदर्शन तालाब की स्कन्दगृप्त (ई सन्‌ ४५६) के समय की प्रशस्ति में तालाव की पाल पर विप्णु 
मदिर बनवाने का उल्लेख किया गया है ।* वलभी का राजा श्रुवसेन स्वय अपने आप को बडे गये 
से परमभागवत कहता था। €वी शती के भिन्नमाल-निवासी माघ कवि ने 'शिशुपालवध' नामक 
महाकाब्य का प्रणयन किया। श्रणहिलपुर पाटण के उत्तर में १५ मील दूर के कस्रा गाव मे १०वी 

१ 'सातमी शबराती साहित्य परिपद्‌नों भद्देवाल', इतिहास विभाग, दत्तात्रेय वालकृष्ण डिसलकर । 

पूृ० १३ 
२, चही 
१. बही 
४, सर की काकी! डा. सत्येन्द्र, पृ० ६०१ 
४, सा,ग सा, प । ६. में. 4 सं, ३, प० १६३ | 


छ४ड सूरदास प्र नर्रासह्‌ महेता तुलनात्मक अ्रध्ययन 


शती बे एव त्िमूति सटिर का भग्तावशप मित्रता है! # सन्‌ १०७४ का एफ ऐसा ताम्पत्र 
मिला है जिसवा प्रारभ 5 नमा भगवते वासुटेयाय' से किया गया है और तत्पश्वात्‌ क्राटाइति 
भगवान्‌ यराह मी स्तुति की गई है।' 
उपयुक्त प्रमाणा ये घ्राघार पर यह बहा जा रतता है वि गुजरात में इस समम पोराणिक 
भागपतधम का प्रचार विसी न किसी रूप म था । 
१३वा शती के उत्तराध मे हमचढ्भाचाय ने दब्याश्रय वाब्य के प्रारभ मे प्रणहिलपुर 
पाटण वा बणन बरते समय गुजरात के प्राचीन राजाआ ने विष्णु क' मतिर बनवाय थे, उसका 
उल्लय किया है ।' राजपुराहित सामश्वर पाठण म उपेद्ध बे मतिर का वणन करते हैं।” 
भीमदव राजा ब॑ मत्री श्रीधर (१९वीं शती) का मुररिपु बे मत्रि निर्माण वरवान का उल्लेख 
मिलता है। ई सत्‌ १२६२ वे एक दानपत मे गोौतगाविल वा वेल्ानुद्धरश्त जगन्ति वहते 
फ्वाक उद्धत मिलता है ।* उपयुक्त प्रमाणा वे भाधार पर यह कहा जा सवता है कि ११वा 
शत्ता वे पूव तव' गुजरात वे विभिन्न भागा म॑ वष्णवधम या प्रचार हा चुका था। इसके पश्चात 
१४वा शती घम विध्वस की था। इस समय मुसलमाना ने स्वच्छटतापूबक हिंदू देव मतिरा 
या ध्वस विया। 
इसव पश्चात्‌ १५वी शती मे एक बार पुन शाति स्थापित हा गई । अनुकूल वातावरण 
मिलते ही वष्णवधम वा पुन प्रसार प्रारभ हां गया । हमार विवच्य कवि नरसा इसी शती में 
हुए थ। ई सन्‌ १४१७ व जूनागढ़ (मिरनार) के रेवतीकुड लख वा प्रारभ नवनीतचार की 
स्तुति स किया गया है । १५वा शता व पश्चात गुजरात म॑ वष्णव धम का प्रवाह झ्रनक धाराओं 
मे प्रवाहित हान लगा था। इनम पौराणिक वष्णव धम एक प्रमुख धारा के रूप मं था। गुजरात 
के द्वारिका एवं डाशार तीथ पौराणिव' बष्णवधम से ही सबद्ध है । 
इस प्रकार के बातावरण म नरसी ने भगवान दृष्ण वी मधुर लोलाआ का गान किया था। 
इस बाल म नरसी के भ्रतिरिकत भय कई वष्णव कवि हुए हांगे पर उनका कही भी विशप उल्लेख 
प्राप्त नही हांता है। इस सम्बंध म दुर्गाशकर शास्त्री लिखते ह वास्तव म॑ नरसी के ही तीव्र 
प्रकाश म सभी तारे (सामाय कवि) तिराहित हा गये । '* श्री दुर्गाशकर के शास्त्री ने १५वां 
शत्ती वे कई गुजर वष्णब कविया का उल्लख क्या है जो किसी सप्रदाय विशेष से सबद्ध नही 
थे। इन कविया की भक्ति वा मूल श्रीमदभागवत जस॑ पुराण तथा ग्रोतगांविद मे सन्निह्ित है। 
भागवत वा प्रचार मुजरात मे १३वी शती स भी पहले हो चुका था। हेमच द्वाचाय के व्याव रण म 
राधा हृष्ण की प्रीति के दा श्लाक उद्धत है जिनसे यह प्रतीत होता है कि गुजरात म॑ जयदेव 
से भी पूव अपभ्रश मे राधा ह८ण की प्रीति के गीत याये जात थ। 
मरसी के पूव जूमागढ के चूडासमा राजा भगवान विष्णु के उपासक थे। गोता नारायणाय 
उपाख्यान विप्णु-पुराण भागवत इृष्णजमखड दृष्णापनिषद पद्मपुराण हरिवश शाडिल्य 
सूत्र, नारदपचरात्र गगसहिता आदि विष्णु भक्ति सबधी पुराण एव ग्रथ नरसी सभी बहुत पहल 
ए््नैप्रत्त इ,ए रद २वेधषस इ) १ १६६। ३ दिवाश्रय/ स १, शलो ४बे। 
४ वीर्तिसमुटी स१,श्तों ७०। < बैच स इ+५ रेदं६। ६ वे प स इ9४ हचठ। 
७ वबैधसइऊपू ?७६। 
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गूजरात में अध्ययन-अ्रध्यापन के विपय रहे है । गुजरात मे नरसी से पूर्व १४वी शती में निरभित 
“विष्णु-भक्ति-चन्द्रोदय' और 'विष्णु-भक्ति कल्पलता' ग्रथ उपलब्ध होते है । 

इन प्रमाणों के आधार पर यह दृढतापूर्वक कहा जा सकता है कि नरसी से पूर्व गुजरात मे 
वैष्णव धर्म और वैष्णव-साहित्य का पर्याप्त प्रसार एव प्रचार हो चुका था। 

ऊपर नरसी के पूर्व की तथा समसामयिक धामिक परिस्थिति पर विचार किया गया है। श्रव 
यहाँ कुछ ऐसे सप्रदायो एव सतो के सवध मे विचार किया जाएगा, जिन्‍्होने हमारे विवेच्य कंबि 
को किसी न किसी रूप में प्रभावित किया है । 
महानुभाव पंथ 

इस पथ के प्रमुख सत चक्रधर थे, जिन्होंने सन्‌ १२६३ मे सन्यास ग्रहण करके इस पथ का 
प्रवर्तत किया। वे भरुच (भूगृकच्छ, यूजरात ) के निवासी थे। सन्यास ग्रहण करने से पूर्व वे गुर्जर 
ब्राह्मण थे। इस पथ मे कृष्ण की उपासना की जाती है। इस पथ के साहित्य ने वारकरी सप्रदाय 
के प्रसिद्ध संत ज्ञानेश्वर की प्रेरणा प्रदान की थी ।' नामदेव बारकरी समप्रदाय के दूसरे प्रसिद्ध 
संत थे, जिनके अ्रभंगो का नरसी के पदो पर पर्याप्त प्रभाव पडा है। अत सभव है, अप्रत्यक्ष रूप 
से इस पथ का प्रभाव नरसी पर भी पडा हो ।* 
वारकरों संप्रदाय 

यह संप्रदाय रुक्मिणी और विट्टुल का उपासक है। भारत के अन्य वैष्णव सप्रदायों में इसका 
भी महत्त्वपूर्ण स्थान रहा है। ई सन्‌ की १३वी शती के उत्तरार्ध मे यह सप्रदाय बडे प्रवल बेग 
से बढ चला था | शरणागति, शाति, सत्सगति, विरक्ति, त्याग आदि इसके प्रमुख तत्त्व है । 
इसमे सगुण-निर्गुण दोतो की उपासना सम्मान्य है। इस सप्रदाय के भक्त सदा भजन-कीर्तन 
हारा ईश्वर के लीलागान में निरत रहा करते है। कीतेन इस सप्रदाय की भक्ति का मुख्य अग 
माता जाता है। यह एक सारग्ही सप्रदाय है। इसमें ज्ञान एवं भक्ति का सुदर सामजस्य दृष्टि- 
गत होता है। चित्तशुद्धयर्थ कर्ममार्ग के कई आचारों को इस संप्रदाय मे अपेक्षित माना गया 
है। इसमे स्पृश्यास्पृश्य के भेदभाव को कोई स्थान नही है । स्त्रियाँ, कुम्हार, महार एवं चमार 
तक इस सम्रदाय में उच्च स्थान प्राप्त कर चुके है। गोरा कुम्हार (ई सन्‌ १३०० ), बका महार 
(ई सन्‌ १३१६), चोखा मेला (ई सन्‌ १३४०) और रोहिदास चमार इस सप्रदाय मे सम्मान 
प्राप्त कर चुके है । 

वारकरी सप्रदाय के सन्‍्तो ने शैव एव वैष्णव, राम एव क्ृष्ण, सयुण एव निर्गुण, द्वैत एव द्वैताद्वैत, 
गद्वैत एव विशिष्टाद्वैत के परस्पर के विभेदो को तथा स्त्री-शूद्रादि के ऊँच-नीच एवं श्रधिकारी- 
अनधिकारी के भेदो को दूर करने मे पर्याप्त साफल्य प्राप्त किया था । इस सप्रदाय के भक्त 


मय लि मा जी 
९ श्रीख अ्र.बु जानी ने नरसी के साहित्य पर निवाकक संप्रदाय का प्रसाव माना है, किन्तु नरती 


के साहित्य का अध्ययन करने से इस सम्रदाय का उत पर प्रभाव हो, ऐसा कोई प्रमाण उपलब्ध 
नहीं होता है । श्रीआ. वु जानी ने 'हरिलीला पोडशकलानो उपोदघात? ((० २६ से ४१ तक) 
में नरसी पर उक्त सप्रदाय का प्रभाव होने की सम्भावना व्यक्त की है । 


हरिलीला पोडशकलानो उपोद्घात) पृ० ४६, अं बु जानी। 
६, चही, पृ० डंडे ॥ 


७६ सुरत्स झौर मर्रासह महेता तुलनात्मक प्रध्ययत 


एक जार जहाँ नाम-स्मरण तथा ताम-वीनन को प्रमुखता देते है वहा दूसरी और पिद्धात के क्र 
में श्रद्त को मानते है । एक्मेवाद्वितीय ब्रह्म नह तामउस्ति किचिन इस सप्रत्यय वा मुख्य भराधार 
भूत सिद्धात है। सगुण ब्रह्म की उपासना करन पर भो इस संप्रदाय क॑ भक्ता का चरम नत्य नियुण 
है। इनके मत मे परमानद नी पराकाप्ठा अद्वतावस्था मे सीनिह्तित है ! 
वारदरी संप्रदाय एवं नरसां का भवित से पर्याप्त साम्य है। भतत्या, भतिते मे शूप्त भान 

तथा वाहबाचारा की निरयकता ब्राह्मण एव शूद् दाना वा समान रुप स॑ ब्रह्मान वा अधिकारी 
होने की मायता संसार की अतारता, साथु-ययति ईश्वर वर भजन कोतन, नाम-स्मर्ण, सगुण 
के साथ निगुण ब्रह्म की उपासना आदि वारकरी सप्रदाय के प्रमुख तत्व नरसी मे भी मिलते हैं! 
इसके भ्रतिरिक्त नरसी मे वारकरी सता वे अनुरुप हरि-हर में अभद माना है । इस सबंध मे 
उन्हाने कहा है कि जा इन दाना म भेद मानता है, वह ग्रवैष्णय है और एस व्यवितिया को बेद अधम 
क्पट्टि मे रखते वी ग्राज्ञा करते है--- 

गगधर ने गोकुलपति विधि लें का भ्राणे भद, 

भण नरसभा वष्णव नहिं ते श्रधम लहि किहि बेद।' 
वरकरी सता वी भाति नरसी की भी भजन मडली थी। प्रेम भक्ति एवं मधर लाला के भाव 
जिस प्रकार वारकरी सप्रदाय के नामदव आदि मराठी-सता के अ्रभग्रो मे मिलते है ठीक बसे ही 
नरसी में भी । तरसो वे मधुरभाव व सवध में इतना अवश्य भ्रधिक बहा जा सकता हैं विः 
डनम स्थूल शूगार के भाव प्रधिक मात्रा म॑ उपलब्ध हात है जिनका इन सता में प्राय प्रभाव 


रहा ह। 


रामानद एवं कबीर 

नरसी क' पूववर्ती गुजरातो साहित्य पर इन दोवा का पर्याप्त प्रभाव दुष्टियत होता है। 
इस सयध में श्री अ्नतराय रावक्ष का मते हम पहल उद्धव कर चुके है, जिसम उहान यह बहा 
है कि गुजरात मे भक्ति के प्रचार एवं प्रसार में रामातद का ग्रभाव भी एक प्रेरणा झ्ोत 
माना जाएगा। हारमाढ्ठा प्रसग मे राजा रा माइलिक के नरसी पर विए गए भ्रत्माचार से 
नुवित होयार जिस साधु ने राजा का स्वच्छ हाते का शाप दिया था उसरा वाय भी रामानद 
ही था। बिन्‍्तु यह रामानः कोई अग साधु ही रत होगा। नरसी ते कबीर का कई स्थायी पर 
उल्येय किया है और कबीर के चावापामना सदधी कई तत्त्वा बा तरसी वो भकित से भी पयाष्त 
साम्य दष्टियत होता है। रन सभा का देखते हुए यह प्रतीत हाता है कि सरसी पर कवीर का भा 
किसा से किसी रूप म प्रभाव रहा ह। शमावट का प्रभाव नरसी पर भभव है प्रत्यस न होतर 


अप्रत्यक्ष रूप में हा पड़ा 7 


सरसी यर झन्य अ्माव 
दनक ब्रतिरिक्त तरसी पर सुख्यत भागवत , गातबावित एवं प॑श्नपुसाण बा प्रभाव परिलावत 
हाता ह। वरसी ने भपन समकालान गाय भा कई ऐस संत्रतया पया श्रारि के मकता एवं सता 


हैं रास मह्सपरी मे * वा सा त्रीक पृश् ह०। 
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के सम्पर्क मे आकर भक्ति की प्रेरणा प्राप्त की होगी, जिनके सवध में आज हमे कुछ भी 
जानकारी उपलब्ध नही है। 


साहित्यिक पृष्ठभूमि 
प्रस्तुत विषय पर विचार करने से पूर्व यहाँ हम सक्षेप में गुजरात प्रदेश एवं गुजराती भाषा 
के नामकरण, विस्तार आदि पर प्रकाश डालना आवश्यक समझते है। 


गजरात का नामकरण 

इतिहासकारो का कहना है कि शककुल की विदेशी गुर्जर जाति ई सन्‌ की ५वी शती से भी 
पूर्व भारत में प्रविप्ट होकर दक्षिण पजाव, राजस्थान और फिर वहाँ से नर्मदा तक के विस्तृत 
भू-भागो में फैलकर वस गई ।' विद्वानों की मान्यता है कि इसी गूर्जर जाति पर से गुर्जर --व्ा, 
गुर्जर--ट्ठ, गूर्जर+राप्ट्, आदि रूप मे विकसित होकर गुजरात” शब्द बना है । आठवी 
से दसवी शत्ती तक के उत्कीर्ण लेखो में गृजगान के लिए गुर्जरक्ा-मण्डल, गुर्जरवा-भूमि 
गुज्जरता आदि प्रयोग मिलते है ।* श्री एन वी दिवेटिया में गुजरात शब्द की व्युत्पत्ति पर 
विचार करते हुए लिखा है, “सम्भव है गुज्जर' शब्द में अरवी का आ्रात' प्रत्यय मिलने पर 
'गुजरात' शब्द बना हो, क्योंकि जाहिरात', 'ठकरात' जैसे शब्दों में भी यही प्रत्यय जुडा 
हुआ हैं ।* प्रसिद्ध अरब यात्री अल्वरुनी (ई. सन्‌ ६७०-१०३०) ने भी एक स्थान पर 
गूजरात के लिए 'गुजात' शब्द का प्रयोग किया है ।* 


गुजराती भाषा : नामकरण, विस्तार एवं विकास 

उत्तर में कच्छ और मेवाड, मारवाड, दक्षिण मे थाणा जिला, पश्चिम में अररव सागर एव 
पूर्व में मालवा खानदेश के मध्य आजकल प्रयुक्त होनेवाली भाषा 'गुजराती' नाम से अभिहित 
की जाती है ।* गुजरात की भापा के श्र्थ मे गूजराती' शब्द का प्रयोग कवि प्रेमानन्द (१७वीं 
शी) ने सर्वे प्रथम किया है ।* इसके पश्चात्‌ ई. सन्‌ १७३१ में जर्मनी की राजधानी वलिन 
के एक पुस्तकालयाध्यक्ष ला कोझ ने अपने एक लेख में गुजराती भाषा के लिए गजराती शब्द 
का प्रयोग किया है ९ इसके बाद प्राय सभी विद्वानों ने गुजराती भाषा के लिए सर्वत्र इसी 
ग्द का व्यवहार किया है । 

गुजराती भाषा की उत्पत्ति शौरसेनी प्राकृत से विकसित नागर अ्रप भ्रण से मानी जाती हे । 
अ्पक्षण से अर्वाचीन गूजराती भाषा की विकास-दा को बताते हुए श्री अनन्तराय रावक् 
लियते है--/वि स ६५० तक अ्रपश्रण, ६५० से १६वीं शती तक मध्यकालीन अप श्रण, १५४० 

“शुला म,प्‌ १। ० हिन्दी साटित्य कोश, पृ. २६8 । ३ गुबरानी भाषा खने साहित्य, साग २ ! 

4 (श्रैटि सा क्रो, पृ रद । 


(आ) अल्वम्सी ने आबू! से जयपुर? नक के प्रदेश के लिए ही सुज्जाना का प्रयोग झिया है । 
हि छवावा (शाहाउहर गाते क्‍वालिशापाल 2, 93. ५ से सा.म।+पू १। 


+ कदम स्कनप, नागदमण प्रसंग, थाधु नागदमण गुजराती मासा), प्रेमानंद, पू० १२० । 
प द्वि.सा को पू० ज्द 


पर सूरदास भ्रोर नरसिह महेता तुलनात्मक अ्रध्ययन 


से १६३० तक प्रारम्भकालिक गृजराता १६५० से १७५० तर मब्यतावाव गुजराती और 
१७४० वे पश्चात्‌ प्र्वाचीन गुजराती का वाल माना जाता है। 


गुजरातो साहित्य का काल-विभाजन 


गुजराती साहित्य के इतिहासवैत्ताआ ने गुजराती याहित्य बे विश्वाम का मुख्य चार भागा 
मे विभाजित किया है -- 

१ भागने गुजराती साहित्य (ई सन १२००-१४४०) 

२ पूव मध्यवानीन गुजराती साहित्य (ई सन्‌ १४४०-१७००) 

3 उत्तर सध्यकावान गजराती साहित्य (ई संत १६५० से भ्राज सर) 


ग्राचाय हमचद्र ब समय स बवि दयाराम सतश' था साहित्य ध्राचीम एवं मध्यकाल के 
अन्तगत माना जाएगा और कवि दयाराम गा पश्चात अग्रेजा क' भ्रागमन से भ्रव तव' का साहित्य 
अवाचीन माहित्य ) 


गुजराती का प्राचीन तथा मध्यकालोन साहित्य 


हिंदी वी भांति गुजराती की प्रारम्भिव' रचनाएं भी पद्य म ही उपलाध हाती है । व्याकरण 
व्याख्या धामिव वा-वार्ता सम्ब धी गठछ रचनाएँ पद्व थी प्रपक्षा प्रमाण मे स्वत्प हैं। भारम्मित' 
गुजराती साहिय वाई काव्य शैतिया म मिलता है । हमारे आलाच्य कवि मरसी के पूक जन 
साधुआ व रास-साहित्य का उन्नति वे उस चरम शिख्नर पर पहुंचा टिया था कि प्रागे भाने 
वाल गुजराती साहित्य वे इतिहासवारा ने उस युग को भी राख णुग मे नाम से भ्रभिटित किया 
है । जिस प्रवार हिंदी-साहित्य वे 'वीरयाया काप मे वीरस्स प्रधान रासा प्रथा के प्रचुर 
हूप में प्रथयम के साथ-साथ विद्यापति की शटद्भार प्रचुर रचनाए तथा झमीर छुसरो की हास्य 
रसपुण पहेलिया-मुक्रियाँ उपलध होती है उसी प्रकार गुजराती-साहित्य वे इतिहास के 
इस झारम्भिक' साहित्य म॑ रास-माहित्य वे अतिरिक्त फागु, बारहमासा कक्‍कों, श्रवध 
आख्यान चक्चरी, धवल ग्रादि विभिन्न काव्य शलिया मे निमित साद़्त्वि मिलता है । रास 
साहित्य का प्राचीत भाग मुख्यत जन-कविया द्वारा ही अ्रणात हमा है किन्तु हसावली ने 
रुचपित्ता प्रसिद्ध भवाईवार प्रसावत नायक रणमत्ल छद के रचविता श्रीघर व्यास (ई 
सन्‌ १३६६) सन्देश रासकः व रचयिता प्रदुल रहमान (ई सन १४२०) तथा संदय 
बसचरित्न क प्रणेता भीम (ई सन १५वीं शती) जनेतर कवि थे । 


इनके अ्रतिरिक्त इस युग म भक्ति मूलक पत साहित्य का भी निर्माण हुआ, जा गय एव 
वणनात्मक दोनों शलियो मे उपलध होता है । 

अब यहाँ हम उपयुक्त मध्यवातोन काव्य शतरियों का परिचय दते हुए नरती द्वारा ग्रयुक्त 
काव्य शलिया पर विचार करंगे। 
१ शसाम ९ १। २ 'मुतराती साहित्य का श्खाइरान, १० ३ के का शास्त्री! 


नरसी-साहित्य की पृष्ठभूमि ७६ 


१-रास-रासो 

रास देशी रागो मे धाभिक अथवा वर्णनात्मक विपय को लेकर लिखा जाता है। 'रासो' 
रासक' का ही विकसित रूप है। १२वी शती के श्रन्तिम चरण से लेकर नरसी तक रास- 
साहित्य का प्रचुर रूप मे सर्जन हुआ है। इसमे धर्मपुरुष एवं उत्तम श्लावको के चरित्न, तीर्थ-कथा 
एवं उपदेश आदि विपयो के आधार पर काव्य-रचना की गई है । राम' के लघु-अध्यायों को 
'भास', 'ठवणी', अथवा कडवक' सज्ञा दी जाती है। 


प्रारम्भ में 'रासक-काव्य' ताल और लय के झ्राधार पर गाया जाता था और अभिनीत 

भी होता था। रासक नृत्य मे स्त्री-पुरुप तालियाँ अथवा छोटे डडो से ताल देते हुए नाचते थे । 
यही श्रागे चलकर भाव एव गेय-तत्त्व-रहित हो जाने पर केवल धामिक आख्यान अ्रथवा उपदेश 
का विपय रह गया । 'प्तक्षेत्रिरासु' मे 'रामक-साहित्य' के सम्बन्ध मे इस प्रकार का उल्लेख 
मिलता है-- 

वद सद॒ सहूइ अमणसंघ सावय गुणवंता 

जोयइ उच्छवु जिनह भुवणि सनि हरष धरंता। 

तीछे तालरस पडइ बहु भाट पढेता ।४ं८७ 

सबिहू सरीषा सिणगार सवि तेव तेवडा। 

नाचइ धरमीय रंग भरे तउ भावदई रुश्नडा 

सुललित वाणी मधुरि सारि जिण गुण गायंता 

ताल मानु छन्‍्द गीत मेलु बॉजित्र वाजंता॥४९॥ 


२-फागु अथवा फाग 

सस्कृत के फल्गु शब्द से फाग! विकसित हुआ है । इसमे वसन्तश्री का उद्दीपन के रूप 
रे वर्णन करते हुए गेय-शैली मे भी प्रेमिकाओ के सयोग एवं वियोग का वर्णन किया जाता है । 
जन कवियों ने फागु काव्य से सयम एवं त्याग के उज्ज्वल चित्र प्रस्तुत किये है । इनमे प्रेमी 
ड्त अन्त मे जैन धर्म मे दीक्षित हो जाते है। यह एक प्रकार से “रास” का ही सक्षिप्त रूप 
हैं। इसमे वर्णनात्मक की अपेक्षा गेय-तत्त्व की प्रधानता रहती है । कुछ जैनेतर कवियो ने भी 
फागू काव्य लिखे है, जिनका विपय प्राय कृष्ण-गोपियों की मधुर लीलाओ का गान रहा है । 


३-षड्ऋतु 


पडऋतु नाम से ही यह स्पष्ट होता है कि इसमे छ ऋतुओ का वर्णन किया जाता है । 
उसका विपय सम्भोग शृद्धार रहता है। 


४-बारहमासी 


उसमे विप्रलभ शद्भार के भावों की अभिव्यजना की जाती है । प्रेमिका अपनी वियोग- 
जी है वर्णन स्वय करती है। जैन तथा जैनेतर दोनो कवियो ने इस शैली मे काव्यो का प्रणयन 
या हू। जैनेतर कवियों के पात्र राधा-कृष्ण अथवा राम-सीता होते है । 


छठ सूरदास और नर्रातह महेता तुलनात्मक अध्ययन 


से १६४० तक आरम्भवालिक गुजराती, १६४० से १७५० तक मध्यकालीन गुजराती जौर 
१७५० के पश्चात अवचिन गुजराती वा काल माना जाता है" 


गुजराती साहित्य का काल-विभाजव 


गजराती साहित्य के इतिहासवेत्ताआ ने गुजराती साहित्य के विकास को मुख्य चार भागा 
मे विभाजित क्या है -- 

९ श्राचीन गुजराती साहित्य (इ सन १२००-१४४०) 

२ पूव मध्यकालीन गुजराती साहित्य (ई सत १४५०-१७००) 

३. उत्तर मध्यकातीन गुजराती साहित्य (ई सन १८५० से आज तक) 


आचाय हेमचद्ध के समय से कवि दयाराम तक का साहित्य प्राचीत एवं मध्यकाल में 
भ्रस्तगत माना जाएगा और कवि दयाराम क पश्चात अग्रेजा के आगमन से अ्रव तक का साहित्य 
अर्थाचीन साहित्य । 


गुजराती का प्राचीन तथा मध्यकालीन साहित्य 


हिटी की भाति गुजराती की प्रारम्भिक रचनाए भी पद्च म ही उपलध हाती है। व्याकरण 
व्याख्या, धामिक कथा-वार्ता सम्बाधी गद्य रचनाए पथ्य वी अपेक्षा प्रमाण मे स्वत्प हैं। आरम्भिक 
गुजराता साहित्य कइ काव्य शैनियो मे मिलता है । हमारे आलांच्य कवि नरसी के पूव जन 
साधुआ ने रास-साहित्य का उतति के उस चरम शिखर पर पहुचा दिया था ति आग भाते 
वाले गुजराती साहित्य के इतिहासकारा ने उम युग को भी रास युग व नाम से अभिहित किया 
है । जिस प्रकार हिंदी-साहित्य के वीरयाथा वात मे वीररस प्रधान टासों ग्राथा के प्रचुर 
रूप में प्रणयत के साथ-साथ विद्यापति की अद्धार प्रचुर रचनाएँ तथा प्रमीर खुसरा की हास्य 
रसप्रूण पहेलिया-मुद्गरिया उपलब्ध होती हैं, उसी प्रकार गुजराती-माहित्य के इतिहास के 
श्स झआारस्भिव साहित्य म रास-साहित्य व॑ ग्रतिरिक्त पागु, बारहमासा कक्‍क्ा ग्रवध 
आख्यान' बच्चरी, धवस आटि विभिन्न काव्य शलिया म निर्मिव साहित्य मिलता है । सम 
साहित्य का प्राचीत भाग सु्यत जन-कविया द्वारा ही प्रणोत हुआ है किन्तु हेसावली के 
रचपिता प्रसिद्ध भवाईकार मात नायक रणमल्ल छाट वे रचबिता श्राघर व्यास (ई 
सन्‌ १३६६) मन्टेश शमद के स्चबिता अब्दुल रहमान (ई सन १४२०) तेया सत्य 
बत्सचरिश्वां क प्रणेता भीम (ई सन १५वीं शवी) जनेतर कवि थे । 


इनक झतिरित्त इस युग मे भक्ति मूलत्त पत-साहिय का भी निर्माण हुआ जा गैय एव 
बणनात्मक दोनो शलियां मं उपताध होता है 9 


अब यहाँ हम उपयुक्त मध्यव्रालान वास्य शलिया वा परिचय दव हुए नरसा द्वारा प्रयुत्त 
काव्य शलिया पर विचार करगें। 


शेशु माम पृ है। २ गुरराती साहिस्द का रेखाह्शा १० हैं व का शाखीर 


चरण सूरदास प्रोर मरसिह महेता तुलनात्मक प्रध्यपन 


इस काव्य शली मे मरसी वी भी रचागएँ उपताध हाती हैं । 'नरसिह सहेता-हत वाव्य 
सग्रह मे वारहमासा' का एक पट प्रवाशित है जिसम वातित से झाश्िन मास तक का राधिका 
को विरह का वणन किया गया है (! झार्श्विन से दृष्ण मित्न होने पर राघा या वियोग सथाग 
वी सुधद स्थिति मं परिवर्तित है जाता है । मरसी का एवं वारहमासा' बा्य अप्रवाशित 
है जिसवा उल्लस पिछल श्रध्याय से किया जा चुका है। 


५-फवफी भ्यवा मातका 

यह एवं ऐसा काज्य रूप ह जिसम प्रत्येत् पक्ति का प्रथम अधर ववारालि झथवा झा राटि 
प्रम से आता है। क्यो मे क्वायर्टि तथा माततरां में ग्रमाराटि प्रम रहता है। जन 
साधुआ में श्राय धम्म और वोति व उपदर्श द लिए ही इस शत्रा कर व्यवहार जिया है। धारा 
पीतम भ्रादि जनतर वविया ने भी रस चली मे वाव्य रचनाएँ वी हैं । गुजराती हाथप्रवानी 
सयतित यादी मे डुस झत्री की नरसी द्वारा प्रणात एवं रचना था उंततय सिवता है । 


६-विवाह लड 

यने साधु-साध्विया क॑ दीक्षा प्रसग को लकर जन बवियां द्वारा चरितात्मक गय-वाव्ये वे 
रूप म लिखे गये काव्य विवाहतउ वे नास से श्रभिटित दिय जाते हैं। इनम दीभा के लिए प्रस्तुत 
व्यक्ति का सयम-सुदरी के साथ विवाह वर्णित हांता है। जनेतर कविया ने भी इस शलो 
का अनुकरण पर शिव विवाह (नावर) ईश्वर विवाह (मुरारी) जस॑ काव्य लिप हैं। 
इसे शी म॑ तिवद्ध एक भी रचना नरसी वी उपलब्ध नहीं हुई है किन्तु उनके राधा-वष्ण की 
मधुर प्रीति के पदो मे शधा विवाह वे पद अवश्य मिलत हैं ।* 


७-प्रबध 

प्रवध में एतिहासिक घटना ने आधार पर आजपूण शैली म वीरश्स का वणन किया जाता 
है । जे एवं जनैतर दोनां वेविया ने इस शली मे काव्य लिखें हैं । नरसी का मुख्य विवेच्य 
विषय राधा-कृष्ण की मधुर साताजा का गुणगान ही था। अत इस शली ने काव्य का उनमें 
अ्भाव रहना स्पाभाविक है । 


प-भाख्यान 

किसी भी पूवकालित प्रसग वे क्यन को आख्यात कहे सकते है । इसकी वंयावस्तु पुराण 
या इतिहास स ली जाती है। विभिन देशीसगा में आरयात लिखे जाते हैं । गुजराती साहित्य 
मे नरसी इस शली हे प्रथम पणता माने जाते है /' जिस्त प्रकार जैत साधुओं ने अपन जनागमा 
से क्‍्थावस्पु लेकर रासों का प्रणयय क्या उसी पक्तार जनेतर कवियां ने भी अपने पुराणा 
स॑ भगवल्लीला के प्रसग लक्र आख्यान-का या का सजन कया है। नरसी को सुटामाचरित्र 
चातुरीओ, दाणलीय, शाससहसपदी' झ्राटि काव्य्धतिया ब्राध्यातात्मक ही है । तरसा 
के आत्मपरव काब्य पुराणा से सम्वीधत ने हान पर भी ग्राय आख्यान शली के ही झतगत समा 
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तुलना 5१ 


हित किए जाएँगे । गुजरात के भालण और नाकर आदि कई कवियों ने भी श्राख्यान-काव्य 
लिखे है, किन्तु इस काव्य-शैली का चरम विकास प्रेमानन्द के आख्यान-काव्यो में ही दृष्टिगत 
होता है । 


६-गरबो-गरबी 

इस काव्य-शैली का मूल दिशियो' मे सन्निहित है। दोहा, सोरठा, चौपाई झ्रादि मात्रिक छन्‍्दो 
के श्राधार पर निर्मित गीत दिशी' कहलाते है । पद्धहवी शती के पूर्व जैन रास-साहित्य में 
दोहा, चौपाई आदि मात्रिक छन्दों का प्रयोग मिलता है। 'रास-काव्य' गेय होने के कारण उसमे 
गेयता विपयक प्रयोग वैविध्य के दर्शन भी मिलते है । इन्हीसे देशियाँ अस्तित्व मे आई है । 
इसके पश्चात्‌ छोटी देशियो से 'पद' और बडी देशियो से 'कडवा' काव्य-शैलियाँ उद्भूत हुई । 
आगे इन्ही पद' एवं 'कडवों' से क्रमण. गरबी” और 'गरवा' काव्य-शैलियाँ विकसित हुई । 

हमारे विवेच्य कवि तरसी के कई पद रास-गरवा की भाँति गोलवृत्त के रूप में घूमते हुए 
गाये जा सकते हे । गरवा' और गरवी' दोनो काव्य-णैलियो के विवेच्य विषय मे भी पर्याप्त 
भिन्नता रहती है। भावात्मकता और सक्षिप्तता गरबी' की मुख्य विशेषताएँ मानी जाती है । 
ग्रवा' वर्णनात्मक शैली मे निर्मित एक दीघे रचना होती है । डा अनन्तराय रावक्क इनके 
ग्रस्तर को अ्रन्य रूप से स्पप्ट करते हुए लिखते है---“नरसी, भीम, भालण, दयाराम आदि भक्तों 
ने अपने पदो में राधा-कृष्ण की मधुर-लीला के गीत गाये हैं। तथा वललभ और रणछोडणजी 
दीवान के पद शक्तिपूजा से सम्बद्ध है। अत गरवी' एवं गरवा' का सम्बन्ध क्रमण वैष्णव- 
भक्ति और शक्तिपूजा से माना जा सकता है । 

उपर्युक्त काव्य-गैलियों मे से नरसी ने मुख्यत आख्यान काव्य-शैली के आ्राधार पर ही अपने 
साहित्य का प्रणयन किया है । उनके राधा-कृष्ण की मधुर भावनाओ के स्फूट पद गरवी' से 
सम्बद्ध माने जा सकते है। इनके अतिरिक्त वारकरी सम्प्रदाय” के सन्‍्त नामदेव की अभग शैली 
का भी नरसी पर पर्याप्त प्रभाव पडा है। झूलणा' नरसी का प्रिय छनन्‍्द रहा है। नरसी-रचित 
झूलणा छन्द के पदों पर नामदेव के अ्रभगों का पूर्ण प्रभाव दृष्टिगत होता है । 


(ग) तुलना 
राजनीतिक परिस्थिति 

सूर एवं नरसी के समय की राजनीतिक परिस्थिति लगभग समान ही रही । इसलाम 
एक राजशक्ति का धर्म होने के कारण दोनो प्रदेशो की विजित हिन्दू जाति पर वह बलात कृपाण 
एवं दण्ड के आधार पर थीपा जा रहा था । उत्तर भारत की ही भाँति इस समय की गजरात 
की राजनीतिक परिस्थिति भी विश्द्धलित एवं अराजकतापूर्ण रही । लगभग १३वीं शती 
के श्रन्तिम चरण से ही गुर्जर-धरा पर से हिन्दू राजाओं का सूर्य सदा के लिए अस्त हो गया । 
मुसलमानों ते भयकर अमानुपी एवं घृणित अत्याचारो से हिन्द प्रजा के शान्‍्त जीवन को छिन्न- 
विच्छिन्न कर दिया । दिल्‍ली के सुल्तानो (सन्‌ १२०६-१५२६ ) की भाँति गुजरात के भी सुल्तान 
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हा] सूरदास श्र नरतिह महेता तुलनात्मक प्रध्ययन 


पर्माध क्र कट्टर इसलामी थे और बलपूवक हिन्दुआ का मुसलमान बनाने लेगे थ। हमारे 
विवच्य कवि नरसी के समय कुछ वाल तक जूतागढ पर हिंदू राजा रा माडलिक को शासन 
रहा किन्तु वह भी महमूद बेगडा द्वारा पराजित होकर मुसलमान बता लिया गया । 


व्स भाँति सूर न जिस प्रकार के विपम राजनीतिक वातावरण म रहकर साहित्य-सजन 
किया लगभग उसी प्रवार वी राजनीतिक झ्रराजक्तापूण स्थिति मे नरसी ने भी झ्रपने साहित्य 
का निर्माण किया था । नरसी का लेकर इतना पवश्य अधिक कहा जा सकता है वि' राजनीतिक 
विपम-बातावरण वा प्रभाव जितना उन पर पड़ा उतना यूर पर नही। 


सामाजिक परिस्थिति 

राजनीतिक परिस्थितियां वी ही भौति दाना कवियां के समय वीं सामाजिक परिस्थिति 
भी विपमतापूण थी । दोना प्रटेशों की हिंदू प्रजा मुसलमान बादशाहा के घोर भअत्याचारा मे 
सह्स्त थी। उस समय समाज मे स्पश्यास्पश्य के विचार गाज से भी अधिक प्रवल रुप भ॑ 
विद्यमान थ। कपल एक रात शूद्र के यहा भजन-कीतन करने व कारण नरसी को जाति एवं 
समाज ने भयवर यन्त्रणाएं दी थी जिसका वणन पहने किया जा चुवा है । 


धामिक परिस्थिति 
सूर एव नरसी वे समय की दाना प्रदेशा बी धामिक परिस्थिति भी विशत दशा का पहुँच 
गई थां। मुमलमाना बे समय म॑ जनता वी स्वतन्त-बुद्धि व कुण्ठित हाने स झरद्वतवाद जस बुद्धि 
प्रमुष दशन को समयते की शक्ति वे श्रभाव में उस समय उत्तर भारत एवं गुजरात में कई 
पाखण्डी पथ चल पड़े थे। अप्टछाप वे कविया ने भी धम की विदत स्थिति का कई स्थाना पर 
सकेत क्या है। परमानटटास इस सम्बंध मै इस प्रकार लिक्षत हैं --- 
पाणखण्ड दम्भ बढयो कलियृंग में भ्रद्धाधम भयों सोप | 
परभानद बेद पढ़ि बिगर्यो, का पर कोज कोप ॥ 
हारमाक्का अ्रसमग में नरसी का कई ऐस पाखडा साधु-सन्‍्यासिया के साथ विवा हुआ, जा 
ब्रह्मचान तथा तियुण ब्रह्म पर बदी-बडी डांगे सारत पर भी तिर जड़ एवं ग्रतानी थे । नरगी 
स॑ पूव गुजरात मे वष्णव घम का प्रचार एव प्रसार हान पर भी गुजरात व जिस भू भाग मे नरगा 
हुए वहाँ वा तत्वादीन धामिर वातावरण राधा-हप्ण वी मधुर भत्ति के विए पूथत श्रनुत्त 
नही था । इसबे विपरीत बज शधघा-कृष्ण की प्रेम भक्ति क तिए भतीव सानबूल बठश था । 
सूर व समय तर वेट विभिन्न वष्णय-सम्प्रटाया का कद्ध बने गया था । ध्योतिए ब्रज वा प्राप्त 
कर भक्ति ने नारदजा से कहा था-- 
यढ़ावत पुन प्रापष्प लवीनेव सुहपियों । 
जाताह युवतों सम्यक्त प्रध्दरुपा सु साम्यतम ॥ 
मैं बज वा पुन प्राप्त वर झतीव खुठरी खुबता हा गे हैं 


३ धौनामाखत, सागवस माहास्स्य , ए० 2, गोररखुर, प्रपमादृत्ति, स १६६७३ 


तुलना द्रे 


साहित्यिक परिस्थिति 

अपने पूर्व की वीरगाथा काव्य, सन्तकाव्य आदि विविध काव्यधाराओं के विषय एवं 
शैली से सूर जिस भाँति किसी न किसी रूप में प्रभावित रहे, उसी भाँति नरसी भी अपने पूर्व 
की काव्य-प्रणालियो से प्रभावित रहे है । नरसी के पद गरवी शैली से सम्बद्ध हे । उनके झूलणा 
छन्द में निवद्ध पद मराठी सन्त नामदेव से प्रभावित माने जाते है । इसके श्रतिरिक्त विषय की 
दृष्टि से हमारे दोनो विवेच्य कवि भागवत से प्रभावित रहे है । जिस भाँति सूर-काव्य का 
मेरु-दण्ड 'श्रीमद्भागवत' माना जाता है, उसी भाँति नरसी के समस्त क्रृप्णलीला-परक काव्य 
एवं स्फुट पद 'भागवत' पर ही आधारित है । 

इस प्रकार सूर एवं नरसी के साहित्यिक प्रेरणा-खोत कुछ को छोडकर प्राय समान ही 

रहे है। श्रीमज्भागवत, जयदेव, कवीर, नामदेव आदि दोनो के समान रूप से प्रेरणा-स्रोत' 
कहे जा सकते है । 


चतुर्थ अध्याय 
सूर एवं नरसी के काव्य का 
दार्शनिक-पक्ष 


चतुर्थ अध्याय 
है रे 
सूर एवं नरसी के काव्य का दाशुनिक-पत्त 


सूर एव नरसी के साहित्य की पृष्ठभूमि पर विचार करने के पश्चात्‌ यहाँ दोनो के काव्य 
के दाशंनिक-पक्ष पर विचार किया जा रहा है । 


सूर एवं नरसी तत्त्वत दाशनिक नही थे । उनके साहित्य का प्रयोजन दार्शनिक सिद्धान्तो 
का निरूपण नही किन्तु रास-रसेश्वर भगवान्‌ कृष्ण की मधुर-लीलाओ का गान था । कृष्ण को 
भक्ति-लभ्य मानकर ही दोनों अहनिश उनका माहात्म्य गान किया करते थे, किन्तु भक्ति 
का दर्शन के साथ प्रगाढ सम्बन्ध होने से दोनों के काव्य मे उच्चकोटि के दाशनिक सिद्धान्तो 
का निरूपण भी हुआ है । 


सूर का सम्बन्ध ऐसे सम्प्रदाय से रहा, जिसका मूल भारतीय दर्शन की किसी विशेष 
चिन्तनधारा से सम्बद्ध है| सूर शुद्धाहत सम्प्रदाय के प्रवर्तक श्राचार्य वल्‍लभ के शिष्य थे । 
अत. उनके काव्य मे वल्लभाचार्य के अनुसार ब्रह्म, जीव, जगत्‌, ससार, माया, मोक्ष आदि दार्श- 
निक तत्त्वों का निरूषण होना स्वाभाविक है । 


सूर की भाँति नरसी का किसी सम्प्रदाय विशेष से सम्बन्ध नहीं था। उनके दीक्षागुरु 
कौन थे, इसका आज तक एक भी प्रामाणिक उल्लेख उपलब्ध नहीं हुआ है । सूर की तरह 
उनको आचाय॑ वल्लभ जैसे श्रेष्ठ गुरु से विधिवत्‌ न तत्त्व श्रवण' का अवसर प्राप्त हुआ था और 
न 'लीलाभेद' सुनानेवाला कोई श्रधिकारी आचार्य ही उनको मिला था। अपने जीवन-काल मे 
वे अनेक सन्‍्तो के सम्पर्क भे आए । सम्भव है, सन्‍्तो के पावन सत्मग से ही उनको उत्तम भक्ति 
एवं उच्चकोटि का दाशेनिक ज्ञान उपलब्ध हुआ हो । ब्रह्म, जीव, जगत्‌, माया श्रादि विपयो 
से सम्बद्ध उनके दार्णनिक विचार भतक्तिज्ञानना पदो' में मिलते है । यहाँ उनके दार्भनिक 


विचारो पर प्रकाण डालने से पूर्व हम यह स्पप्ट कर लेना आवश्यक समझते है कि उनकी विचार- 
धारा किस दर्शन के अधिक निकट है । 


इस सम्बन्ध में डा थूथी अपने शोधग्रन्थ मे लिखते है, “नरसी एवं वल्लभाचार्य के विचारों 
एवं भावों मे अद्भुत साम्य है ।” तनर्मद नरसी के विप्णुस्वामी मतावलम्बी होने की सम्भावना 
बताते हुए लिखते है--/विप्णुस्वामी ने शालिग्राम के पूजन, भागवत और गीता को प्रमखता दी 
हैं। नरसी शालिग्राम की पूजा करते थे और क्ृप्णावतार की महिमा गाते फिरते थे । ञ्र्त 
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धर सूरदास और नर्रासह महेता तुलनात्मक पश्रध्ययन 


सम्भव है वे विष्णुस्वामी के मतानुयायी हा । * एसी सम्भावना को जाती है कि विप्णस्वामी 
की दाशनिक परम्परा मे झाचाय वल्लभ हुए थे। प्रत नर्मद भ्रप्रत्यक्ष रूप स मरसी की दाशनिक 
विचारधारा का सम्बंध शुद्धाद्षत के साथ निर्धारित करना चाहते है । हरिप्रताद फ भट्ट 
लिखते है, इनका वष्णव माग्र बल्लभाचाय के जमा ही था, पर उस समय वहू पर्याप्त विद 
सित अवस्था म नही था। !* 

डा जगदीश गुप्त न अपने शांधग्रथ म॑ नरमी के दाशनिक विचारा पर प्रकाश डालत 
हुए उनके विचारा को शुद्धाद्तत वे अनुरूप ही मिद्ध किया है । व लिखते हैं “वल्लभाषाय ने 
ब्रह्म को सच्चिदातन्द, पृणपुस्षात्तम, भ्रक्षर सवशक्तिमान स्वतन्त्र व्यापक, ग्रनन्त, पडगुणापेत, 
विरद्धधर्माश्रयी तथा भ्रविक्वतपरिणामी माना है । प्रथम और श्नन्त के कुछ विशेषण शुद्धाइत 
के अ्रन्तगत भाय ब्रह्म वी सवस महत्वपूण विशेषताआ का व्यत्त करत हैं। नरसी महेता वे वाव्य 
मे भी ब्रह्म की ये विशेषताएँ उपलध होती है । वस्तुत ब्रह्म के विषय मे शुद्धाएत और नरसी 
भहैता के दाश निक॒ मत की समानता दशनीय ह। ' 

अध्यापक केशवराम का शास्त्री ने भी नरसी के दाशनिक सिद्धाता पर विचार क्या 
है। उन्हाने नरसी का विष्णुस्वामी-परम्परा स ही सम्बद्ध माना है। वे लिखते हैं, श्रीवल्लभा 
चाय के अ्रविश्वेतपरिणामवाद विशुद्ध ब्रह्मवाद अथवा शुद्धाद्वत सिद्धान्त वे बीजरूप मं तथा 
उपनिपद्‌ के महावाक्य (एतदात्म्यमिद सव , स श्रात्मा तत्वमसि/जौर समग्र सप्टि भगवदिच्धा 
का परिणाम है आदि सिद्धान्ता के दशन मरसी के इन पदा मे उपलब्ध हात है ।/ शवराचाय 
अथवा उनके परवर्ती भतृ प्रपच्र के सिद्धान्त म इन सिद्धान्ता को विकसित परम्परा का निरुपण 
हुमा है। इसीके समकालीन विष्णुस्वामी के स़िद्धान्ता मं ता शुद्धाइत के दशन उपलब्ध हाते 
ही हैं। हमारे विवेध्य कवि नरसी का इसी परम्परा म॑ होना भ्रधिक सम्भाव्य है ।! ५ 

डा थूथी, नमद ह फ भट्ट, डा जगदीश गुप्त तथा के वा शस्त्ती के विचार प्राय समान 
ही हैं। सभी नरसी को श्द्धाद्रत दशन से ही सम्बद्ध मानते हैं। इसके साथ ही नरसी मे पदां 
मे॑ विराट एवं सक्लब्यापी ब्रह्म तथा माया जीव, जगत्‌ आदि का जिस रूप में निरूपण मिलता 


१ नमयय) रितीयाकृत्ति; रै६०० ६० ४१। 

३२ वुदिप्रयाश! पु० ५०, १६०३, 'पटरमा तथा सोलमा सैंकामा गुजरातमा थई गयेला भक्तरविशो! 
निबय से १० २३६। 

३ युत्रकृ व भ्।४ १७५१ 

४ अ'जागीनेंजोंउतोी | नम कास,३९ श्ूरा 
डर! निरसने गगनमा नमक स,(ू इसडा 

< श्री बल्लभावायंना भ्रविरतपरिणामवाट, विशुद्ध अह्मवाट थिवा शुर 
उपनिषदना भद्यवाक्य 'एतदात्म्यमिंद सब, स आत्मा, तत्तमसि, ना तैम ज समग्र सृष्टि भगवाननी 
इच्छासबष्टि छे उपनिषत्सिद्धान्तता दशन, मरसिहना उक्तपटोमा सुलभ ले थ्री शायराचाय के 
पर्ची तरतमा चए यदेला भतप्रपचना सिद्धातमा आनो थोडो पण विज्रास देखाय थे. लगभग श्नी 
नतीर्मा ज थयेला द्वविड राना नूर्तिदोपासर विष्णुखामीना सिद्धातमा ता शुद्धाई तर नी भासी 
थाय थे ते. नरतितनी आ परम्परामा हवानी आदी सभावना नथी "नित्स मदैताना पट: 


दवित सिद्धा तना बीज रूपे भने 


ब या शास्त्रो, ए हे७। 


सूर एवं नरसी के काव्य का दाशनिक-पक्ष घ६& 


है, उसके आधार पर भी यही कहा जा सकता है कि उनके दाशेनिक विचार शुद्धाद्वैत श्रथवा 
ब्रह्मवाद के ही अनुरूप है । जगत्‌ की उत्पत्ति के सम्बन्ध मे उन्होने शुद्धाहत के श्रनुसार अविकृत- 
परिणामवाद' को ही माना है। शुद्धाहत के मूल प्रवर्तक विष्णुस्वामी एवं पुनरुद्धारक वल्लभा- 
चार्य माने जाते है। अपने दार्शनिक सिद्धान्तो को लक्ष्य मे रखकर विष्णुस्वामी ने सर्वेज्ञ- 
सूक्ति' नामक ग्रन्थ का प्रणयन किया था, जो आज अनुपलब्ध है। श्रीमद्भागवत' के प्राचीन 
भाष्यकार श्रीधर ने लगभग १३वी शती मे अपने भागवत के भाष्य में सर्वजसूक्ति' के निम्नलिखित 
इलोक उद्धृत किये है, जो विप्णुस्वामी के दार्णनिक विचारों की ओर सकेत मात्र करते है--- 
तदुकते विष्णुस्वासिना-- 
क्वादिव्या संविदाश्लिष्ट: सच्चिदानन्द ईश्वरः । 
स्वाविद्या संवृतों जीवः संक्लेश निकराकरः ॥ 
तथा 

स ईशो यदवशे साथा स जीवो यस्तयाउदितः | 

स्वाविर्भूत परानन्दः . स्वाविर्भूत सुदुःखभूः ॥ 

स्वादृगुत्थविपर्याससव-भेदजनीशुच: । 

यन्‍्मायया जुषान्मास्ते तसिसं नूहारि नुसः है 


/ईशवर सच्चिदानन्द स्वरूप है और वह अपनी ह्वादिवी सविद के द्वारा आश्लिष्ट है । 
जीव अपनी ही अ्रविद्या-माया से आ्रवेष्टित है और वह सर्वक्लेशों का आगार है। माया 
ईग्वराधीन एवं जीव माया से आवृत है । जीव स्वय आनन्द प्राप्त करने का अधिकारी हे और 
स्वय दु.ख भी भोगा करता है। सत्‌, चित्‌, नित्य एवं पूर्णानन्दमय ईण्वर को विग्नहधारी नृतिह 
भी कह सकते है ।” 

नरसी के ब्रह्म के सच्चिदानन्द स्वरूप तथा जीव, माया विषयक विचार विष्णुस्वामी के 
उपर्युक्त विचारो से पूर्ण साम्य रखते है। अत नरसी के दार्शनिक विचार मह॒द्‌ अश में शुद्धाहवैत 
से ही सम्बद्ध है । इसके अतिरिक्त उनमे कही शकराचार्य के केवलाइत अर्थात्‌ अद्वैतवेदान्त 


के सिद्धान्त की विचारधारा भी दीख पडे, तो वह उनके जगत्‌ के प्रति सामान्य रूप से अ्भिव्यक्त 
किये गये विचार ही कहे जाएंगे ।* 


उपर्युक्त विवेचन से इतना स्पप्ट हो सका है कि सूर की भाँति नरसी के काव्य मे भी मख्यत 
शूद्धाइत दर्शन के ही तत्व उपलब्ध होते है । यहाँ हम प्रथम इस सिद्धान्त के ही प्रमख तत्त्वों का 


निरूपण करने के पश्चात्‌ दोनो कवियों के ब्रह्म, जीव, जगत्‌, माया, मोक्ष, रास श्रादि विपयी 
पर विवेचन प्रस्तुत करेगे । 


शुद्धाहेतवाद 


शुद्धाइंत में शुद्ध शब्द का श्र्थ हे मायारहित। माया के सम्बन्ध से रहित ब्रह्म ही जगत 
का कारण एव कार्य है। माया-शवलित ब्रह्म जगत का कारण और कार्य नही है। ब्रह्मविदों 


श्रीमद्भागवत्त, श्रीवरी टीका, सके ३, १-७-६३। २ गुसा म, पू, ६७। 


हु सूरवास श्र मर्रातह महेवा तुलनात्मक अध्ययन 


या भी यही सत है /' शुद्धाइत शब्द वा शुद्ध च तद॒ श्रद्वतम्‌ रस प्रशार स वमघारय अथवा 
शुद्धया अद्दैतम्‌ व रूप भ घप्ठि-तत्युरप समाग करना उचित है ।' ब्रह्मवा” से अभिप्राय है 

सब ग्रह्म इतिवाट ब्रह्मवा" प्र्थात्‌ ब्रह्म जीर जगत्‌ समा ब्रह्मत्प हैं । जाव और जगत 
दाना ही गत्य है । गगत का उल्लति के करते से शुद्धादवयाल में अविदतपरियामवाल का 
सिद्धान्त स्वीकार किया गया है। गया लात्यय यट जि जगत ब्रह्म वा विश्ारररिति परिणाम 
है । ब्रद्य न है प्रपता रमण बरस की दा से समस्त चराचर या सजन रिया ह। जिम धशार 
सॉप अपती इच्छा से बु लगाइति हा जावा ? और फ़िर भा वह विक्ितार रहता है उसी कार 
ब्रह्म भा जगदूएं मे परिणमितर हार भी विद्ञाररहित हा रहता है । युत्रण से बटव कुडवा़ि 
प्राभूषण निधित वरिय जान पर भा सुवण जिस प्रवापर अ्विशारी रहता है और कामपनु एव 
बिन्तामणि से समस्त पटारयों मर उत्पत्ति हात पर भी ये जिस भाँति प्रवियारी रहते है उमा 
भाँति ब्रह्म भा भविरार है । इसा वा भ्रविश्तपरिणामत्राट बहत हैं ।' 


ग्रहम या स्वरूप 

प्राघाय वत्तभ मे बढ़ा ” वि ब्रह्म सतू चित और झ्रावह स्वत्प 7 । वह सवस व्यापक 
प्रश्यय संवशवितमान स्वतात् सवत्त एवं सुणवजित ह। वह झ्रद्वत है । पभ्य दाशविता ने 
ब्रह्म व) जहाँ अत्यत्त निविशप, तिराकार एव निग ण माना ह वहाँ ग्राचाय वत्वभ ने ब्रहासूत्र 
व झाधार पर बह का सवधर्मोपपत्तेशर 4 अनुसार सकमय कटा है । 

ब्रह्म अनन्त स्वाभाविया गुणा से युवत एवं मायाधीश है ! वह अ्रद्धत ह सवरूष ” और सच्य 
हैं । वर अन्तयमी वश्यानर, झ्राधार आधय मुक्त प्राणभूत भूमन अक्षर, प्रवाशव एवं 
परमात्मा ? / शकरा पुत्तरिवा बी तरत वह संवाद आानाट स्वत्प है । स्च्चिटातद ब्रह्म नित्य 
ऊ और उसकी लीला भी नि-य है । वल्लम-सम्प्रदाय म ब्रह्म व त्तीव रूप मुख्य माने जाते है-- 
(१) आधिदधिक परब्रह्म. (२) प्राध्यामिक ग्रसरब्रह् और (३) आधिभौतिकजगत 
ब्रह्म । आ्रधिदविक परप्रह्म सच्चिटानाट स्वरूप ह। वह एकमात्र भक्ति से ही लप्य है । 
सत्तिरीयापनिपत के अनुसार वह रखा वस रसरूप ह। श्रीकृष्ण ही स्वयं रमहूप पसह्म 
है। श्रक्षरत्रहा ज्ञानगम्प है। उसमे बाव”ाश स्वल्पमावा मे विशहित रहता है। काय एव कारण 
में ग्रभेद हात वे कारण ब्रह्म स उत्पन कायरप जगत भा ब्रह्महूप है । 

आतवाय वाहम वर बद्धा अबर के सयाव अत गे जियुण विराकपर जहा है । शहर के 
झनुसार ब्रह्म वा सगुणत्र उसके निगु णत्य की अपक्षा थाडा निम्न 7 । उतके मत म ब्रह्म का 
सगुण रूप प्राथमिक दशा म उपासना के विए है। भान दशा प्राप्त हान पर सगुण की अपक्षा नहां 


१ प्रायासम्प परहित शुदमित्युयत हुप् । कायझ्ारणरूप हि शुद्ध अक्ष ने मायिय्सू ॥श८ा 
इतिबब्यरिटा दाद शुद्धाई त श्तमतम॥ शुद्धानठयातण्ड, यो? पिरफ्रती 
२ शुद्धादीत पत्र थेय समास क्मफारय । अद्व त शुद्धयों ग्राइ फपठों तत्पुरुप इुशा ॥ 
डझु सा यो शिरश्रत। 
३ हमथाबनिद सर्व अभौव स्वेच्दयाब्ववत्‌ । यथा सप खेच्छया दि कुरचलासारता गत आह्या 
ले विकारि तथा अहम यासे से निरूपितम्‌। सुवशस्थाविकारित्व कामपनोमशणेरतरि॥१३/ 
शुद्धाय तमातर्ड + 


सुर एवं त्रसी के काव्य का दार्शनिक-पक्ष 8१ 


रहती है। वल्लभ का ब्रह्म एक ही है--वह सगुण भी है और निर्मुण भी । वह जागतिक 
गणो से रहित होने के कारण निर्गुण एवं आनन्दादि दिव्य-धर्म-युक्त होने के कारण संगुण है। 
इसी तरह वह निराकार भी है और साकार भी । इस प्रकार जब उस ब्रह्म के माहात्म्य का 
ज्ञान होता हैं और उसके द्वारा बरह्म-स्वरूप के प्रति तीब्र-भक्ति उत्पन्त होती है तब अच्त में 
उसीसे मुक्ति प्राप्त होती है। 


ब्रह्म का विरुद्ध धर्माश्रयत्व 


आचार्य वल्‍लभ ने 'उभयव्यपदेशात्त्वहिकुण्डलवत्‌', प्रकाशाश्रयाद्वा तेजस्त्वात्‌' आदि सूत्रो 
के आधार पर ब्रह्म को विरुद्ध सर्वेधर्मयुक्त माना है। यतो वाचों निवर्तन्ते श्रप्राप्प मससा सह--- 
इससे यह सिद्ध होता है कि ब्रह्म निर्धमक है तथापि सधर्मक है, निराकार हैं तो भी साकार है, 
तिविशेष है तो भी सविशेष हे और निर्गुण है तो भी सगुण है। वह अणु से भी अ्रणु एवं महान 
से भी महान्‌ है। ब्रह्म के रूप श्रनन्त है, फिर भी वह एक और व्यापक हे। वह कूटस्थ-श्रचल है, 
फिर भी चल है। इस तरह वह अकर्ता और कर्ता, अ्रविभक्त और विभक्त, अश्रगम्य और 
गम्य जैसे परस्पर विरोधी धर्मो का आश्रय है। ब्रह्म अदृण्य होने पर भी दृश्य है। वह विविध 
प्रकार की सृष्टि करता है, फिर भी विषयो से दूर है। करकर्मा है, फिर भी निर्देय नही है । ब्रह्म 
और उसके धरम सूर्य और प्रकाण की तरह अनन्य है। ब्रह्म अनेक रूपवाला है, फिर भी सैधव की 
तरह अन्दर और बाहर सर्वत्न सदा एकरम है, शुद्ध है। वह बालक है, फिर भी उत्तम रसिक है। 
वह जैसे स्ववश है, बैसे ही परवण--भक्ताधीन भी है । वह निर्मम, निरपेक्ष और चतुर है, फिर भी 
भक्तो के पास वह डरपोक, इच्छायुक्त एव प्रमत्त है। वह सर्वज् है, फिर भी भक्तों के पास अज्ञानी 
है। भागवत में कहा गया है कि “विह्वलतापूर्ण वाते सुनकर योगेश्वर भगवान्‌ कृष्ण दयापूर्वक 
मुसकाये और आत्माराम होने पर भी गोपियो के साथ रमण करने लगे ।” पूर्णकाम होने पर भी 
भक्त की कामना पूर्ण करने के लिए ब्रह्म काम--इच्छा से सतप्त है। दीन न होने पर भी भक्त के 
समक्ष वह नम्रता से बोलता है। स्वय प्रकाश होने पर भी भक्त के अतिरिक्त श्रन्य के पास वह 
प्रकाशित नही होता है। वह बाहर और अन्दर दोनो जगह रहता है । वह स्वतन्त्र होने पर भी 
पराधीन है। ब्रह्म आधार एवं आधेय है, फिर भी अविक्ृत एवं निर्लेप है। ब्रह्म प्रमाण एव 
प्रमेय, साधन और फल दोनो है। 


इस तरह का ब्रह्म सर्वविरुद्ध धर्म का आश्रय-स्थान है । इसमे तर्क को कोई स्थान नही। 
सभी वाद प्रमजन्य कल्पना के परिणाम है । किसी भी वाद ने ब्रह्म के अश का स्पर्श भी नही 
किया है, फिर भी ब्रह्म अपनी इच्छा से सर्वबादों के अनुकूल हो जाता है। प्रत्येक वाद न्नह्म 
के एक-एक अश का प्रतिपादन करता है। ब्रह्म सभी वादों का अनुसरण करता हे, क्योकि अक्षर, 
पद, वाक्य भी ब्रह्मरूप ही है। अवतार धारण करने पर वह प्रापचिक जगत्‌ के धर्मो को स्वीकार 
करता है, फिर भी वह भ्रचल एव अच्युत है । वह निविकारी होने पर भी कृपा करके जगद्रूप 


१ इति विक्लवित तासा श्र्‌ त्वा योगेश्वरेश्वर. । प्रहस्य सदय गोपीरात्मारामोश्प्यरीरमत्‌ ॥ 
भा. सके १०, अ २६, श्लो, ४२। 


€्२ सूरदास भ्रौर नरपत्तिह महेता तुलनात्मक झध्ययन 


मे परिणमित होता है। इस तरह ब्रह्म सभी विरुद्धधर्मों वा प्राश्य बनता है और भ्पने प्रगाध 
माहात्म्य को प्रकट ब्रता है 


ब्रह्म का सचक्तृ त्व 


ब्रह्म गदा पच्युत ओर ग्रविद्धत है । वह जगत्‌ व रुप म परिणमित हाता है तथापि बह 
अधिकारी है। निगुण ग्रह्म अपन झगाध माहात्म्य का प्रतट वरन वे लिए ही सप्टि के रुप 
मे परिणमित हाता है। से एवापी ने रमते से ठितीयमच्छत्‌ के अनुसार वह ग्रकला रमण नहीं 
बर सकता था। झत उसने दूसर वी वत्पना वी और फ्लत एवाह बहुस्याम के रूप में वह 
स्वय ही जीय जगत्‌ झाति रूपा मं परिए्स हायर लीला बरन थगा। इस प्रकार वह ग्राविर्भाव 
तिराभाव न द्वारा झनव जीलाएँ बरता रहता है । 


उपयुवत विवचन वा सार यह है कि प्रह्म स्पय पूण है। वहा दृष्ण है। वह समस्त विरद्धधर्मों 
का आश्रय स्थान है। सुवणवटवकुडलादिवत वह जगत्‌ रूप मे विकार रहित स्थिति म॑ परिणत 
होता ह । वह झ्रावद एवं रसरूप है और परित्ाणाय साधूना क प्रनुमार वही अत्येक युग मे 
ग्रवतरित होता ह । 

हमारे विवच्य कवि सूर एवं नरसी की रचनाआ मे ब्रह्म एव उसके स्वरूप का निरूपण 
महद्‌ अश मे इसी रूप मे हुआ है। यहाँ हम इसीके झ्राधार पर दाना के ब्रह्म-सम्बधी विचारा 
की तुलना प्रस्तुत करत है। 


ब्रह्म 
उपनिपद गीता भागवत एव अन्य पुराणा मे दृष्ण तथा ब्रह्म म॑ झ्भेद माना गया है। भागवत 
मे ऋषि मनु देवता महातेजस्वी मनुपुत्न और प्रजापति गण का विष्णु के अश बताकर कृष्ण 
को सम्पूण क्लाआं स युक्त भगवान कहा गया है-- 
ऋषयो सनवो देवा भनुपुत्रा महोजस । 
कला सर्वे हरेरेव. सप्रजापतयस्तथा ॥२७॥ 
एते चाशकला पुस कृष्णस्तु भगवास्वयम । 
तथा भगवान परमात्मा और ब्रह्म का एक हां ग्रथ का ज्ञापक कहां है-- 
बर्दात तत्तत््वविदस्तत्व. यज्ञानमदवयम । 
ब्रह्मति परमात्मेति भगवानिति शदयते ॥११॥४ 


आचाय वरलभ कृष्ण को हा ब्रह्म मानते है। सूर एव नरसी दाता ने कृष्ण को कई स्थाना 
पर साक्षात परत्रह्म हो तिरूपित किया है। सूर न जहाँ पुराण प्रसिद्ध पृणब्रह्म का यशादा की 
ऋड म खेलत दखकर आश्वय प्रकट क्या है वहा नरसी ने ब्रह्मा, शकर एवं इंद्र तक जिन 


१ भागवत, है < २७। २ भागवत) रै २ ११। 


सूर एवं नरसी के काव्य का दार्शनिक-पक्ष 8३ 


दर्शन के लिए लालायित रहते है, उन कृष्ण को गोपिका के मुख-सौन्दर्य का पान करने के लिए 
द्वार पर तरसते हुए बताया है-- 


सुर > 
पूरन ब्रह्म पुरान बखाते । चतुरानन सिव अन्त न जानें। 
गुन गन अ्रगस, निगम नहिं पावे । ताहि जसोदा गोद खिलावे ।* 
नरसी 


(श्र) ते ब्रह्म द्वार भ्रावीने उभ्ा रह्या, गोपिका मुख जोवाने ढूके 
भ्रज भव सुरपति स्वप्ने पेखे नहीं, नेति नेति कही निगम वासे । 
नरसेयो रंक, जश गाइने रीक्षवे, सहस्न मुखे शेष पार न पामे ।* 


(श्री) परणम्‌' (प्रेमि)  परब्रह्म. पुरुषोत्तमनि, 
दासनी वीनती हृदय धरज्यों । 


(इ) दुःख सबि परहरीं, प्रेम प्रीत्यें करो, 
पूरण ब्रह्म किहि, प्रेम आणी, 
यद्यपि दीन छा, जन्मले-लीन छां, 
जेहू जन गाय पद-हार तोरां, 
कोट्य-ब्रह्माण्ड-पति मुख्य करे चीनती, 
नरसत्रा  तेइ जनजीव मोरां ।* 


उपर्युक्त तीनो उद्धरणो में से प्रथम मे आत्माराम होने पर भी गोपियो के साथ रमण करने, 
द्वितीय मे ग्रन्थ के प्रारम्भ मे मगलाचरण करने तथा तुतीय मे ब्रह्म के दीन न होने पर भी भक्त 
के सम्मुख नम्नतापूर्ण व्यवहार करने के सन्दर्भ में कृष्ण के ब्रह्मत्व का निरूपण किया गया है। 
प्रथम एवं तृतीय मे नरसी ने ब्रह्म के विरुद्धधर्माश्रयत्व का प्रतिपादन किया है। ब्रह्म सर्व विरुद्ध 
घर्म का आश्रय-स्थान है। बह पूर्णकाम होने पर भी भक्त की कामना पूर्ण करने के लिए काम- 
मंतप्त होता है। गोपिका के द्वार पर खडे कृष्ण पूर्णकाम होने पर भी भक्त गोपिकाओ की कामेच्छा 
तृप्त करने के लिए स्वय काम-मन्तप्त बने हुए है। ब्रह्म अदीन होते हुए भी भक्त के समक्ष 
दीन बनकर नम्नवाणी बोलता हैं । कोटि ब्रह्माण्डाधिपति अपने भक्त के सम्मुख दीन-वाणी 
में बिनती कर रहे है कि जो तैरे 'हार' के पद गायेगा वह मेरा परम प्रिय भक्त हो जाएगा। 
प्राचार्य वल्‍्लभ ने 'उभयव्यपदेशात्त्वहिकुण्डलवत्‌' तथा 'प्रकाशाथयद्वा तेजस्त्वात' के आधार 
पर ब्रह्म को विरद्धसवेधरमंयुक्त माना है। नरसी के उक्त उद्धरणों में इसी भाँति ब्रह्म के विरुद्ध- 
धर्माक्रय के विचार निरूपित हुए है । 


दोनो कवियों ने अनेक स्थानों पर ब्रह्म के सगुण एवं निर्गुण दोनो स्वरूपो का निरूपण 
किया है। आचार्य बललभ के मतानुसार भी ब्रह्म के दोनों रुप मान्य है। ब्रह्म जागतिक गृणो से 





१. सू० प्‌ ६९०१॥ २, ने, मे. का. से., पू ४७5५ । 


३ ३ हा.स- हा के; पृ. &। 
डै. हा सं. हा. के $ 7, 3१२१ 


हड सूरदास और नरतिह महेता तुलनात्मक प्रध्ययन 


रहित हान के कारण नियु ण है तथा आन दाहि लिव्यधम युक्त हाने के कारण संगुण है। सूर 
ने श्राचाय वल्लभ के अनुसार ही निगुण एव संगुण दोनो का निरूषण क्या है-- 
(श्र) गुन भ्रतीत, भ्रविगत, भ जनाव, जस अपार, खुति पार न पाव । 
० ० छ 
जाकी माया लख न कोई । निगुन सगुन धर बपु सोई । 
भ्रगम, श्रगोचर, लोलाधारी ! सो राघा बस कुज बिहारो ॥९ 
(आा) बेद उपनिषद जासु को, निरगुन महि बताव । 
सोइ समून हू नाद को दावरी बेंधाब एऐ 
(३) सरन गए जो होइ सु होई । 
वे फरता, वेई हैं हरता, भ्रव॒ न रहो सुख गोइ ॥ 
गज भ्रवतार कह्मोँ है श्रोमुख, तेर करत बिहार । 
पूरन ब्रह्म सनातन वेई, मै भूल्यों ससार मो 
सूर वी भाति नरसा ने भी ब्रह्म वे सगुण निगुण दानो स्वरूपा वा निरूपण किया है-- 
निरगुण नाथ ने, नरखो ते नव शके, सिरगुण ने सरतेन जाणे । 
दोना कविया ने समान रूप से शकर के निगुण की श्रपेक्षा सगुण पर विशेष भार टिया 
हू। जिस प्रकार सूर ने उद्धवन्यापी प्रसग मे निगुण के प्रति उदासीतता ब्यवत वी है उसी 
प्रकार हारमाका प्रसंग के भीम नामक साधु क॑ साथ नरसी ने भी प्रपने बाद विवाट मं 
निगुणापासना के स्थान पर छल छवीव हृष्ण की मधुर भक्ति की ही प्रतल इच्छा व्यक्त 
वी है-- 
सूर 
उद्धव-- "जो बद्रत मुनिवर ध्यावहों पर पधार्वाह नहिं पार | 
सो श्रत सीखो ग्रोपिका, हो छांडि विषय बिस्तार ॥ 
गोपिका---हम अझवला कह जानहों, जोग-जुगुति को रोति । 
नदनदन व्रत छाँडि क, हो, को लिखि प्रूज भीति ॥" 
नरसो 
भीम-- या सयासी, ज॑ रहे काशी, भलु हुमा तो निगुण प्रिहि । 
नरसो-- छल छबोलो ने छोगाछो, 
तेहनि मेहलीनि बीजो भजवो नयी ।॥ 


अविकृतपरिणामवाद 
सप्टि की उत्पत्ति व सस्यथ मे सूर एय मरसा हाना शुद्धाद्तत में स्वीहूत श्रविद्वतपरिणाम 


वाट का मानत हैं॥ ”स सम्बध्य मं सर ने जय और बुहुह तथा नरसा ने वनकलुशज 4 
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सूर एवं नरसी के काव्य का दार्शनिक-पक्ष ६५ 


द्वारा अपने विचार व्यक्त किये है । चराचर सृष्टि के अणु-अण में व्याप्त ब्रह्म को सूर ने जल 
के बुदबुदे के रूप मे तथा नरसी ने कनक की कुडलवत्‌ परिणति बताया है--- 
सूर 
ज्यो पानी से होत बुदबुदा पुनि ता मांहि समाही 
च्पो हो सब जग कुदुम्द तुमहि ते पुनि तुम साहि विलाहीं । 
नरसी 
श्रखिल ब्रह्माण्डमां एक तुं श्रीहरी, जूजने रूपे श्रनन्‍त भासे, 
देहमां देव तूं. तेजमां तत्त्व तुं, शून्यमां शब्द थई वेद वासे. 
पवन तुं पाणी तुं भूमि तूं भूधरा, वृक्ष थई फूली रह्यो श्राकाशे; 
विविध रचना करी, श्रनेक रस लेवाने, शिवथकी जीव थयो एज आशे. 
बेद तो एम बदे, श्रुति स्मृति शाख दे, कनक कुडल विषे भेद नो होय; 
घाट घडिया पछी, नाम रूप जूजवां, अंत्ये तो हेमनु हेस होय.” 


सृष्टि की उत्पत्ति का यह सिद्धान्त आचार्य वल्लभ से भी पूर्ववर्ती हे । सम्भव हे, नरसी 
ने औपनिपदिक ग्रन्थो, अथवा सन्‍्तो की वाणियो से ये विचार प्राप्त किये हो । 


भगवान्‌ का रसरूपत्व 


छान्दोग्य-उपनिपद्‌ के 'रसो वै सम के आधार पर ब्रह्म आनन्द स्वरूप है । वल्लभ-सम्प्रदाय में 
भगवान्‌ कृंप्ण स्वय रसरूप माने जाते है। सूर और नरसी दोनों कवियों ने भगवान्‌ के रस- 
झूप होने का उल्लेख किया है--- 
सूर 
सदा एक रस एक अखण्डित अनादि अनूप ॥* 
नरसी 
(श्र) श्री पुरुषोत्तम करू प्रणाम जी, रंग सलूणा श्रद्विनज नाम जी; 
स्नेहशिखर गूणडाना ग्राम जी, 
नेह निभावन श्रति अभिराम जी, 
सुभग शिरोमणि प्रण काम जी, 
मन-वचन-साधन श्रन्तरजामी जी. 
(आ) श्रखिल शिव श्राद्य श्रानन्दमय कृष्णज्री, सुन्दरी रफििका सक्ति तेनी. 


09 ह५॥ है] 


जे रस ब्रजतणी नार विलसे सदा, सखीरूपे ते भरसेये पीधो.* 
शुद्धाइंत के अनुसार तरसी ने अगणित ब्रह्म-स्वहूप का भी वर्णन किया है--..- 
श्रणणित ब्रह्मनु गणित लेखू करे, दुष्ट भावे करी, माक्त झाले.६ 
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भगवात गृष्ण भवता मे परित्वाण के लिए झवतार धारण करते है। दाना कविया ने समान 

रूप स पूणब्रह्म वे ृष्ण के रूप मं भ्रवतरित हान वा निरूपण किया है। दृष्ण व प्राटश से नित्य 
व्रजधाम वे समस्त चराचर पटाय तीला बरने वे लिए भूतल पर अ्रवतरित हाते हैं। दाना 
कविया वा भ्रवतार-वणन दस सम्परध भ द्रप्टव्य है 
सूर 

छीर-समुद्र-मध्य॒त यौं हरि, दोरध बचन उचारा । 

उधरों धरनि, प्रसुरकुल भारों, धरि नर-्तन प्रवतारा ॥ 

सुर, नर-माग तथा पसु-पच्छी, सब कीं प्रायसु दीही । 

गीकुल जम लेहु संग मेर, जी चाहत सुख फीहों ॥ 

० ० ० ० 


सकल लोक-तायक, सुखदायक, भ्रजन, जम धरि झायो । 


मरसी 
धयरे धय महापुष्प जशोदातणु, पुत्र भावे परिग्रह्म राजे, 
नदनो नद झ्ानद थइ शब्रवतर्यो, शप बढक्िभद्र सगे बिराजें 
अमर पश्राहीर, प्ररधांय गोौपांगना, पृक्षवेली सब ऋषिशणी, 
भक्ति ते राधिका, मुक्ति जशोमति, ग्रज बकुढ़ ते बेदवाणी 
निगम यासुदेवजो, गाय गोपी ऋचा, देवकी ग्रह्मविवाद कहावे, 
म्रह्मा करलाक्डो, देणु महादेवजो, पच्रददन करी गान गाये 
इद्र श्रजुन॒ भ्रहकार  दुर्पेधिन, देवता सर्वे प्रवतार सीधो, 
धम ते राय युधिप्ठिर जाणजों, दासनो दास नरसने कोधों* 


उपयुक्त पद्यों में दोना कवियों का दप्दिभेद भी विचारणीय है। सूर के वणन मै भगवान 
विष्ण्‌ स्वय अपने अवतरित होन॑ के प्रयोजन की उदधोपणा करके समस्त सुर मर-नागादि देव 
जातियो एवं सकल टिव्य उपक्रणा को भूसाक पर अवतीण हाने का आदेश देते हैं । इससे 
भिन्न नरसी ने सवप्रथम ब्रह्म के कृष्णर्प में अवतरित होन के उपलक्ष में देवकी के स्थान पर 
यशोदा वे भाग्य वी सराहना की है और तत्पश्चात देवता दवागनाएँ, वक्ष लताए झ्रादि गालोव 
से भूलांक पर जिन रूपा मे श्रवतीण हुए उनका निरूपण क्या है। हृष्ण के हाथ की लकुटी को 
ब्रह्मा व वेणु का शक्र का रूप मानना तथा स्वय को दास के रूप मे अवतरित मानना कवि वी 
अद्भूत कल्पना का प्रमाण है। सूर साहित्य म *स काटि की कल्पता कही भा उपलध नही 
हुई हैं। 

दोना कविया ने अपनी भव्य कल्पना के आधार पर ब्रह्म के विराट रूप का भी वणन किया 
है। ब्रह्म के इस दिसातिदिव्य रूप वी वल्पना का मूलाधार ऋग्वद के पुर्प सूकत वी सहलशीष 


पुस्प सहलाक्ष ऋचा है । विराट-पुजा का आनद नरयी के लिए गूगे के गुड वी भाति 
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अनिर्वेचनीय है। अनन्त रूपो मे अखिल ब्रह्माण्ड के श्रणु-अणु मे व्याप्त ब्रह्म की यह किस भाँति 
पूजा करे ? 
तारी केम करी पूजा करूं, श्रीकृष्ण करुणानिधी श्रकल आनंद कह्यो न जाये; 
स्थावर जंगम विश्वव्यापी रह्यो, केशवा कडीये केस. समाओ. 
बार भेघे करी, स्नान श्रीपति कर्या, शंखनी धारे हरि केस रीइ्या. 
श्रोगण पंचाश तुने चायु बंजन करे, सुक्ष्म वायु तुने केस गमी जा 
सुरज रूपये करी, त्रण ल्िभोवन तप्यां, चल्ररूपे करी, श्रमृत ढार्या: 
भेघ रूपे करो, वरशों रे विदुला, वायु रूपे करोने वधार्या. 
अराद भार वनस्पति, हरनिश पीमछे, मात्ठी ते पांतरी शीरे लावे, 
चुबवा चन्दन करी प्रभु तुने पूजोीए, अंगना बेहकनी तुल्व नावे. 
तारे नित मित श्रवनवा नेवेद कसछा करे, सुक्ष्म नेबेद फेस तुल्य श्रावे. 
भणें नरसेयो, जेने कृष्णस चाखियो, पुनरपि मातने गर्भ नावे' 
इसी भाँति एक अन्य पद में नरसी ने विशाट्‌ रूप की कल्पना करते हुए उसे आ्रदि-मध्यान्त- 
रहित, कोटि-कोटि रवि-शशि से भी अधिक देदीप्यमान तथा कोटि ब्रह्माण्डों को उसके एक 
रोम सदृश क्षुल्लक वताकर सगुण-निर्मुण दोनो रूपो मे उसे विलसित बताया है--- 
(देवा) आद्य तुं मध्य तु अंत्य तुं त्रिकमा, एक तुं एक तु एक पोते; 
अखिलचो बहा बह्यदिक नव लहे, भ्रचा मानवी अन्य गोते. 
रवि-शशि कोटि नख चंद्रिकार्मा बसे, दृष्टि पहोचि नहीं खोज खोले; 
श्रकें उद्योत ज्यम तिमिर भासे नहीं, नेति नेति कही निगम डोछे. 
कोटि क्रह्माडना ईश धरणीधरा, कोटि ब्लह्माड एक रोम जेनु, 
सर्से समज्या घिता भर्म भागे नहें, सगुण स्वरूप निर्मुण एनु, 
ए नथी एकलो विश्वथी वेगछो, सर्द व्यापिक छे शक्ति स्तृत्य जेंनी." 
नरसी जहाँ एक ओर उत्तम कोदि के कवि थे, वहाँ दूसरी ओर वे गम्भीर चिन्तक एवं 
दाशंनिक भी थे । दर्शव एवं काव्यख की सधुर भावनाओं का मणिकाचन योग उनके कई 
पदो में उपलब्ध होता है । उदाहरण के रूप मे कवि का एक पद प्रस्तुत किया जाता है, जो 
भारतीय साहित्य मे ही नही, अपितु विश्व-साहित्य मे श्रप्नतिम है । काव्यत्व एवं दर्शन के उत्तम 
कोटि के विचारों के सामजस्थ का ऐसा उदाहरण 'सूरसागर' मे उपलब्ध नही होता है । कवि 
ने ब्रह्म की चिदाकाश मे सदा दीप्त-दीप की कल्पना करके ससार मे भ्रमित जीव को ब्रह्म द्वारा 
ही यह कहलवाया है कि, हे जीव | तू मेरा ही रूप हे और मुझसे अभिन्न है! कवि ब्रह्म के 
इस निरिन्द्रिय उद्घोप से इतना आनन्दमग्न हो गया है कि वह अविलस्व स्वय को ध्यामचरणों 
में अपित करना चाह रहा है। ब्रह्म की इस अद्भुत शोभा को कवि बुद्धि से ऊपर अनुभूति का 
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विषय बता रहा है । मानव बुद्धि अविद्या मायाच्छत होते के कारण ब्रह्म बिलास के टिव्य 
दशना का लाभ न प्राप्त कर वीच माय म ही श्राव हो जाता है। इसोलिए कवि भक्ति के डरा 
कादि-वोडि सूर्यों से उठभासित सुवणदोलाएढ पर-बह्म के दशन प्राप्त करने की अ्रभिलापा व्यक्त 
कर रहा हैं। ब्रह्म झचक्षुह्म है अस्प है अरसतत्ियास्वाद्य है अकल है अविनाशी है, भध 
ऊध्व सवत् विश्व के अणु अणु में व्याफत है जौर सूव इसी इह् को सुकोमल ऐेमन्क्‍न्तु मं 
आवद़ध रखते हैं--- 
निरफ्ने गंगनभा कोण धुमो रहा, तेज हु तेज हु शब्द बोले, 
स्थामना चरणमा, इन्ध् छू मरण रे, श्रहोंया कोइ मयों इत्ण सोले 
श्याप्त शोभा घणों बुद्धि ना शके कछी, अनत शोच्छवा पथ भूली, 
जड़ में खतन, रस करी जाणवो, पकड़ी प्रेम समोवन सूछी 
जकहुल ज्योत उद्योत रवि क्ोदमा हेसनी कौर ज्यों मोसरे ताले, 
सब्चिदानद आनंद क्रोड़ा बरे, सोनना पारणा भाही झूले, 
बत्ति विण तेल विण, सूत्र विण जो बढ्ठी भप्रचछ झक्क॑ सदा भ्रनक्क दीवो, 
मेक्ष विण तिरणयों, रुप विण परणजबो, दण जिद्धाएं रस सरस पीवों 
अककछ प्रविनाश ए, नवज जाए कछयों प्ररध उरधनी माहे महतले 
नरसयाचों स्वामों, सकक्‍छ व्यापी रहो, प्रेमगा ततमा सत झाले' 
तेज हु तज हु शद वाले का तोत्पय यह कि परमात्मा झात्या से वह रहा है कि हू मेस 
ही अश है मेरा ही रुप है । इसके द्वारा बवि ने शकर के जीवों ब्रह्मव नापर ' सिद्धान्त का 
भ्रतिपाटन क्यि। है। कवि श्याम चरण से मरण की बामना करता है अर्थात्‌ भ्रात्मा परमात्मा 
से मिलने को उत्सुक है 
सूर ने विराट रूप का वणन दस प्रवार विया है-- 
(प्र) ननति निरणि स्पाप्र-स्वरूप । 
रह्यी घट घट व्यापि सोई, जोति रूप श्रनूप ( 
चरन सप्त पताल जाडे, सीम है भ्रादास । 
सूर चा्र-नछत्र-पावक, सब तासु प्रकास ॥* 
(झा) हरि जू की शरारती उसी ( 
अति द्विचित रचना रखि रापी परति में गिरा गनी + 
कच्छप भ्रध आ्ासन अनूप अति, डॉडी सहस फनी २ 
मही सराव, सप्त सागर धघत, बाली संत थनी ? 
इवि-ससि-ज्योति जगत परिपुरन, हरति तिमिर रजनी । 
उड़त फल उडंगन मम भ्रतर, भजन घटा घनी ॥ 
कालक्म-गूत ओर अन्त गहिं ग्र् इच्छा रचनी 7 
यह प्रताप दापक् सुनिरतर सोक सकल भजनी । 
सूरदाल् सब प्रगद घ्याव में प्रति विचित्र सजनो को 





है जा के शा के है अआऔ कद आप 39%:/6 मे यु 4७६४ 


सूर एवं नरसी के काव्य का दार्शनिक-पक्ष ९६ 


ब्रह्म के अणु-अ्रण्‌ में व्याप्त होने के भाव दोनो कवियों में विद्यमान है। दोनो ने ब्रह्म को 
अध, ऊध्व॑ एवं सर्वत्न प्रकाशमान बताया हैं | सूर ने जहाँ सूर्य-चन्ध-नक्षत्र-पावकादि समस्त 
ज्योतिषिडो की ब्रह्म से प्रकाशित वताया है वहाँ नरसी ने ब्रह्म को चिदाकाश में सदा प्रकाश- 
मान अनल-दीप बताकर कोटि-कोटि रवि-शशी के प्रकाश को उसकी नखचन्द्रिका मे अन्तर्भत 
होते बताया हैं। तौलनिक दृष्टि से देखा जाए तो सूर के विराट वर्णन मे नरसी की अपेक्षा 
वर्णनात्मकता का आधिक्य हे। नरसी के वर्णन मे दर्शन के साथ काव्यत्व का सुभग समन्वय 


स्तुत्य है। 


जीव 


शुद्धाईत के अनुसार अक्षरक्षह्य के चिदश से अग्नि से विस्फुलिगो की तरह जीवों की 
उत्पत्ति होती है ।' अत जीव ब्रह्म के ही अश कहे गये है ।"' जीव ऐश्वर्याभाव मे दीन एवं 
पराधीन, वीर्याभाव मे दु खी, यश के तिरोहित होने पर हीन, श्री के अ्रभाव मे जन्ममरणादि 
जैसे अनेक दोपी से युक्त, ज्ञानाभाव मे अहकारी और सभी पदार्थों मे विपरीत बुद्धि रखनेवाला 
तथा वैराग्य के तिरोभाव में विषयासक्त रहता है। इनमे से प्रथम चार के अभाव से जीव को 
वन्धन तथा अन्तिम दो के अभाव में विपयेय हुआ । जीव में आनन्दाश का तो पहले से ही 


अभाव था। इस तरह जीव दीन, पराघधीन, दू खी एवं मायालिप्त होकर मसार-चक्र मे श्रमित 
होता रहता है ।* 


भक्ति से, जीव जब अविद्या से मुक्त हो जाता है तब वह पुन अपने मल स्वरूप मे श्रा जाता 
है और ससार के दु खो से मुक्त होकर वह भगवद्कृपा से चार मुक्तियाँ प्राप्त करता है। यद्यपि 
भगवद्स्वरूप ज्ञान के लिए वल्लभाचाये ने योगसिद्धि, दिव्यज्ञान एवं भगवद्कृपादृष्टि इन 
तीनो मार्गों को अनुसरणीय माना है तथापि इनमें से श्रन्तिम को उन्होने सर्वाधिक महत्ता 
प्रदात की है। भगवान्‌ वेदव्यास ने इसी मार्ग को राजपथ की सज्ञा दी है, क्योकि इसीके 
आ्राचरण से श्रीहरि की अर्चा भली-भाँति हो सकती है। 


१ विस्फुलिगा श्वाग्नेस्तु सदशेन जटा अ्रपि । 
आनन्दाशस्वरूपेण सर्वान्तयामि रूपिण' ॥३३॥ मप्रकाशस्तत्त्वद्ीपनिवन्चः, शास्तार्थ प्रकरण । 
है 
२. भभेवाशों जीव लोके जीवभूत- सनातन' | गीना, अ १५, श्लोक ७। 


३ श्रस्य जीवस्थेश्वर्यादि तिरोडितम्‌ तस्माद ?शवरच्छया जीवस्य मगवद्ध्म तिरोभाव । ऐश्वर्यतिरोभावा- 
दीनत्व, परावीनत्व, वीयतिरोसावात्‌ सबंदु'खश्नहन, यशस्तिरोभावात्‌ सर्वह्दीनत्व, श्रीत्िरोभावाज्जन्भादि 
सवापद्‌ विषयत्व, जानतिरोमवाद हादिष्वहतुद्धि सर्व विपरीतश्ञान खापस्मारसहितस्येव, वेराग्य- 
तिरोमावाद हादिप्वहंबुडि सर्वविपरीतशान चापस्मारसहितस्थेब, . वैरास्यनिरोभावाद्रिषयासकित 
बन्वश्चतुरर्णा कार्या विपयेयों हयोस्पिरोमावारेबेव नान्यवा, आनन्दाशस्तु पूर्वमेब तिरोहितो, येन जीव- 
भाव' काममय.। अशुमाध्य) अध्याय ३, पाद २, खू० ४! 
४ धावन्निमील्य वा नेत्रे न पतेन्नस्फलेदिह । 

एवं निष्फण्टकः पन्‍्या यत्र संपूज्यते हरि ॥ 


१०० सूरदास भ्रौर नरसह महेता तुलनात्मक अध्ययन 


आवाय वल्लभ वे मतानुसार जीव अणु भात्र है । प्रवाश अथवा गध वी तरह उसका 
तेज सम्परूण शरीर म व्याप्त है ।' जीव असख्य नित्य एवं सनातन है। अविद्या माया जीव 
से ही लिप्त होती है । ब्रह्म इससे सभा मुक्त रहता है 

आचाय वल्लभ के ग्रनुसार जीवसप्टि दा प्रकार की हाती है--दवी और झासुरी । दवी 
साप्टि के भी पुष्टि एवं मर्याटा के रूप मे दो भ्रेद होते हैं । इनम पुप्टि सप्टि के चार प्रकार के 
जीवा की उत्पत्ति पूण पुस्पात्तम के श्रीजग से होती है। शुद्ध-पुप्ट जीव भगवद्ूप ही होते 
हैं। बे नित्य एव मुक्त होते हैं। ऐश्वर्याटि पडगुण उनमे सदा विधमान रहते है। वे भगवान 
का नित्य सेवा का आनद लाभ प्राप्त करत हैं। 


आसुरी जीव-सप्टि दुच तथा श्रत क रुप मे दो प्रकार की हांती हैं। इनम प्रचकोटि के 
जीव भगवान्‌ के प्रति दवेपभाव रखने के कारण भगवान के ही हाथा सहत हाकर उद्धार प्राप्त 
करते हैँ। तथा दुश आसुरी जीय ग्रनन्‍त काल तक संसार चक्र म ही भ्रमित होते रहते हैं। 


मूर के जीव विपयवः विचार वल्लभ बे अनुसार ही हैं। जीव त्रह्म वा ही अश है । ब्रह्म 
ही समस्त जीवा के' रूप मे परिणत हुआ है-- 
सहस रूप घहुरूप पुनि एक रूप पुतनि दोय ॥* 
समस्त जीवा को उत्पत्ति सच्चिटानद ब्रह्म के चिट अश से ही हुई है। जीव भगवान्‌ को 
चेतन शक्ति के ही स्वरूप हैं। भगवान की चेतना ही घट घट म “याप्त हो रही है-- 
(श्र) कदम फह्मों तिह-ँ सिर माइ, झ्राज्ञा होइ करों तप जाइ । 
अमिद ग्रछेद रुप सम जान, जो सब घट है एक समान 
मिथ्या तन को मोह बिसार, जाहु रहो भाव गृह बार | 
करत इद्वियनि चेतन जोइ, मम स्वरुप जानो तुम सोड ।' 
(श्रा) चेतन घट घट है या भाई, ज्यों घट घट रवि प्रभा लखाइ । 
घट उपज बहुरी मसि जाइ, रवि नित रहै एक हों भाई । 
(६) सकल तत्त्व ब्रह्माण्ड देव पुनि साया सब विधि काल । 
प्रकृति प्ररुष श्रीपति नारायण, सब हैं भ्रश मुप्ताल ।' 
सूर न ब्रह्म क॑ घर अचर समस्त तत्त्व ग्रद्नति पुरुष श्रीपति नाययण ब्रार्टि कौ गुप्ता 
वय ही अश माना है। सप्टि + समस्त पटार्थों वा ब्रह्म के साय उन्हान अशाशी सम्बंध माना है। 
सूर की भाँति नरसी ने भी जाव झाति सच्टि वे सकते पटार्यों का ब्रह्म का ही अश साता 
है। ब्रह्म ही दह मं दव शूय म पवन तथा जत भूमि वल्ष झ्राटि प्रनन्त रुपी में परि 
घत हुआ है । एका”म वटस्थाम का भावना से उसाफ़ा शिव (परमामा) से जीव ( ग्रामा) 


१ चीदस्त्वादाग्रमांतों हिंस व ०तिरायाबू। 
ब्यावरत्व अतिस्तरय भगवल्वय युयते ्श्टा 
तस्वचीपनिवर दा प्र है १२६॥ 
२ खामसारावली सरसागर में श्र ६ ४ है खू,प६ ४) ४ खूपर रे-४। 
$ खूरस'रावली खूरस7र बे श्रेह चर 


१०२ सूरदास और नर्रातह्‌ महेता धुलनात्मक श्रध्ययन 


का कोई पद उपलब्ध नहीं हुमा है। पुष्टिमार्गी भवत हाने के कारण जीव व भगवदूतान प्रथा 
भगवदस्वरुप भ्राप्ति के लिए सूर भगवदद्ूपा का ही प्रमुख हेतु मानत हैं। 


पुष्टि सप्टि के चार प्रकार के जीवा की उत्पत्ति पुरुषात्तम वे श्रीजग से ही हाती है। 
इनम शुद्ध-पुपष्ट जीव भगवद्रूप ही होते हैं। भ्ामद्ठटासना विवाह तथा हारसमना 
पदो प्रसंगो मे कृष्ण नरसी को भपना ही रुप बताते है-- 
(भ्र) ब्रिमुवने तुज समो को नहों नायरा 
ताहुद माहद एक रुप ॥' 
(भा) हु तुचे मध्यमा भेद नहि मागरा, भ्रोमुप शु कहु युण तारो ।* 
पुष्टि-सम्प्रदाय म दीक्षित हान वे कारण सूर म इस सम्प्रदाय के सिद्धान्ता वा उपलाध 
होना स्वाभाविक है किन्तु पुष्टि सम्प्रदाय के प्रवतक भ्राचाय वत्लभ स भी पूववर्ती नरसी मे 
पुष्टि-सम्प्रदाय के तत्त्व तथा पुप्टि' शब्ट का एकाधिक बार मिलना झाश्चय का विपय है। 
वल्लभाचाय न जिस झ्रथ म॑ पुष्टि शब्ट वा प्रयाग क्या है तरसी साहिय मे भी ठीक उसी 
ग्रथ भे इसका प्रयोग मिलता ह-- 
(श्र) (कहेता ते मुझने लाज थाई पुष्डन्‍्लोला जह, 
तेज तुने कहू छू, तारुणी, तू मोप राफ्त तेह ।' 
(श्रा) सहेजे पधरावों सुदरो सरवरी सुख श्रापिऊ 
भुवन रति सू जस पामो जनम दुक्तत काविक 
कोक भाति बिलास बिलसे सुरत समोवड हवा, 
पुसट-मारग प्नुभव रस नारसीहो हुती तव तिहा 
(६) श्री वल्लभ थ्री विटठल भूतले, प्रगटीने पुष्टिमाग ते विशद करशे ।* 


इनम अ्रन्तिम' को छोडक्र प्रथम दो वी प्रामाणिक्ता के सम्बंध मे कसी भी प्रकार 
का स*देह नही । 'भागवत की दशविध लीलाआ म॑ पप्ठ स्क धर को पोषण लीला वा समावेश 
हांता है। दशा लीलाओ की सूची और उनका तात्पय भागवत द्वितीय स्कध के दसवें अध्याय 
(श्लाक' २ १० तब) से निरूषित है । यही चतुथ श्लाक क॑ चतु4 चरण म॑ पोषण तदलुग्रह 
उल्लेय मित्रता है / भागवत्त का काल विद्वानों ने ४थी शती से परवर्ती माना हैं। शत 
अथी से १६वी शतातठी (वल्लभाचाय) तक प्रोषण तदनुग्रह वा भ्रत्येक भक्तिलसम्पटाय 
तथा तदनुवर्ती लाक्भापा जोर भक्ति-साहित्य म॑ अनन्त वार श्रयांग हांना सम्भव हूं । पुष्टि 
भगवच्छठक्ति (अनुग्रहात्मिका) हैं । न्रत इनम यह स्पप्ट ह कि पुष्ठि प्रापप आहि शट 
एवं पुष्टि स सम्बद्ध भाव का तरस मे उपल धर होता कोइ थ्राश्चयजनक एवं नवीन बात नहां। 


१ हामसदा के+श रेघ) रे न मका सह १ ७०। ३ चा०,६ ४६।४ या० प्‌ ६६। 
€ नमवया सऊप्‌ ईड्ड।६ न म का स>(४ ३४ वीपाद स्पियी। ५ 
७ “दशवेक्ालिस यूज! में भागतय पुराण! इस प्रकार या उल्लख मिलता हैं। विद्वानों ने उपयु बत 
सत्र का समय ४ थी शती निषारित सवा है। 


सर एवं नरसो के फाव्य का दार्शनिक-पक्ष १०३ 


जगत 


जगत्‌ का उपादान और निमित्त कारण ब्रद्म ही है। जगत्‌ भगवद्रुप है एवं भगवान्‌ से 
अभिन्न है। जगत्‌ सत्‌ हैं तभी तो 'भावे च उपलब्धे ' के श्ननुसार उसकी उपलब्धि होती है 
घट की सत्ता विद्यमान है तभी उसकी उपलब्धि सम्भव हू । घट जैसे मिट्टी का ही प्रकार हैं 
वैसे ही जगत्‌ भी बहा का ही रुप है। “घट की प्रथम मृत्तिकार प अवस्था होती है, फिर घट- 
सप अवस्धास्थिति भें भी घट मृत्तिफाषप ही है और लगावस्था भें भी मृत्तिका ही रह जाती 
है । उसी तरह बद्दा में से कार्य उत्पन्न हुआ है, अतः बाये बरह्मम्प ही है और लब होगा उस 
समय भी ब्रह्म में ही । “श्रुन्ति में 'इंदम्‌' से दृश्यमान सर्व जगत्‌ एवं सर्व से देखा गया तथा 
सुना गया समस्त जगत्‌ झा जाता है । अत सर्वदा विद्यमान रहनेवाला जगत्‌ ब्रह्मस्प है । 
क्रह्मत्प कार्य का कारण ब्रह्म ही है ।* पूर्ण पुरुपोत्तम की इच्छानुसार भ्र्ति विस्फूलिंग 
की तरह अक्षर ब्रह्म के सत्‌ अश से जड जगत्‌ को उत्पत्ति हुईं है 'सत्याच्च अवरस्य/' 
उससे भी जगत्‌ के सत्य होने का प्रतिपादन होता है। निर्गुण एवं अविकृत ब्रह्म में से जगत्‌ 
आविर्भूत होता है अर्थात्‌ परिणमित होता हैं, तथापि वह अविकृत ही रहता हूँ । श्रविक्षत निर्मूण 
ब्रह्म ही जगत्‌ का उपादान कारण है, निमित्त कारण है ।* कार्य-ऋारण की एकता शुद्धादैल 
मत में ही मान्य है ।* 


ब्रह्म एकाकी क्रीडा नहीं करता है। वह दूसरे की इच्छा करता है । मकडी, सर्यकुण्डल, 
कामपरेनु, कत्पवृक्षादि के रुप में अनेक श्राकार धारण करके तथा अनेकाधा परिणमित होकर 
भी वह विकाररहित रहता है । इस तरह ब्रह्म जगदरूप में चित्रविचित्र एवं विविध ऋरड़ाएँ 
करता है। यह नामरूपात्मक समस्त जगत्‌ सर्व खलू इद ब्रह्म' के अनुसार परत्रह्म रूप है। 
नामात्मक ब्म मे अक्षर, पद, वाद्य रूप शब्दसुप्टि एवं रूपात्मक ब्रह्म मे श्राकाश आदि समस्त 
भौतिक सृष्टि का समावेश हो जाता है । 


१ पूर्वावस्था तु झद्र पा घडावस्था ततो सवेत्‌ । 
घटोअपि खत्तिकारुपों लये पश्चाच्च सृत्तिका ॥4१॥ जुद्धादव तमातैण्ड, गो० गिरवरजी । 
३२ से अद्यात्मक विश्वमिदमाबोध्यते पुर ! 
सर्वशब्देन यावद्धि दृष्टि श्रुतमदो जगत्‌ ॥५॥ 
वोध्यतते तेन सर्वे दि अह्मरूपं सनाननम्‌ । 
कार्यस्य अद्धरूपस्य अह्मो व स्वात्त कारणस्‌ ॥ढ॥ शु मा यो गि. । 
३ विस्फुलिगा श्वाग्नेस्तु सदंशेन जटा श्रपि ॥ध्शा सप्रफाशरतत्त्वदीपनिवन्ध:। 
४ ब्र.सू, २०६ १६, अवर (जगत) तीनो कालो में विथमान रहता है, अतः वह अह्यरूप है ।? 
४. वेदान्ती उपादान एवं निमित्त दो प्रकार के कारण मानते है। जैसे घड़े का मिद्दी उपादाल कारण 
है। एवं दस्ट) चक्र, कु मकार आदि निमित्त कारण है। जगत्‌ में सामान्यतः उपादान एवं निमित्त 
कारण दोनों अलग-अलग होते हैं। वेदान्त में जगत्‌ का उपादान और निमित्त दोनों ही कारण अद्य ही 


हैं। इस तरह उपादान एव निमित्त कारण अभिन्‍न होने से यह सिद्धान्त अभिन्‍ननिमित्तोपादानकारण 
इस नाम से भी अभिदिित किया जाता है । 


हे 


६ कार्यफरारणयोर क्य स्वमते न परे मत । श्लोक ४२, ण्‌ मा. गो, गि । 


4०४ सूरदास और नरसिह महेता तुलनात्मक श्रध्ययन 


वल्वभावाय के झनुसार सच्चिटानाद पूण पुरपात्तम स्वच्छा मात्त स सत चित तथा 
गणिताव/? भ्रक्षर ब्रह्म में परिवर्तित हांता है। अक्षर ब्रह्म ही पुरप कम और स्वभाव रूप 
धारण करता है। अक्षर बहा के चित जश से जाव रूप युरुप एवं सत अश से प्रकृति (जगत) 
का प्रादुभाव हाता हूं । पुरुष और प्रद्चति व साथ छत्बास और तत्त्व उत्तन्न होत हैं । इस तरह 
ब्रह्म रत धम से २८ तत्त्व होकर जगत स्वख्य हुआ है (* 


जगत झौर संसार 


चल्लभावाय ने ही सत्र प्रथम जगत एवं समार वे बीच तान्विक हप्टि से भर स्पष्ट करते 
वा प्रयास किया । उनके अनसार जेगत नगवान का जश एवं भगवान वा ही स्तरूप है । वहू 
भगवत काय है। श्रत सत्य है। माया वी अविद्या नामत शक्ति व हारा ससार निर्मित हुआ 
है । अत जीवहत यह ससार अहता समतामर हान से झूटा है । जाव ने ही अपनी अ्रविद्या 
कल्पना एवं भ्रम स इस ससार की बनाया 6 । जगा का उपाटान वारण प्रह्म है जौर बहा 
की अश्रगाध शक्ति ही निमित्त कारण है । परत्तु समार उपाशनरस्त है एवं समय निमित्त 
कारण अविया है। ज्ञान स सविधा का नाश होता है। परत यह मरा ह यह तराह 
आदि मांह नष्ट हो जाते हैं। इस तरह ज्ञानटशा के पूद तक है समार रहता है। सक्ति मिलते 
ही समार का लय हां जाता है रिन्‍्तु जगत वा लय ता भगवान वी इच्छा पर हा झाधारित है। 


तातय यह बि जगत ब्रह्मत्प है क्नतु जोब का अविधा-जय प्रभिमान प्रहत्व मर 
तर गए भाव संसार है । जगत सत एंग्र सप्तार अमृत है । जगत भगवान का काय है. ससार 
आविद्या का बाय । जयत भगवात वा रूप है एवं समार अ*ता ममतात्मक रूप ह। प्रत्ता 
ममतात्मर कल्पता का सास ही ससार है । सानापतरब्धि से संसार का प्रहता ममता'मश रुप 
नप्ट हा जाता ह कियु जगत यथावत बना रहता है ।' 


सूर न बल्तभाचाय के अनुसार जग्रत का ब्रह्मत्प और संसार वा नश्यर सका सायित 
बताया है । सृरसाराबडी वा एक पद का उघठ बसे इसे प्रध्याय पे यह प्रतिपारित शिया 
जा चुका है कि जगत जीव झाटि समस्त सप्टि के पत्यव गुपाठ वे ही जग हैं। ब्रह्म साथ है 
अत जगत भी उसका जश होने से सथ है। मप्टि का उत्रति कर सम्गध मे खूर ते भ्रविश्त 
परिणामवाल का माता है । पहव एश उत्परण से जगत का पाला वे बह्बुट व रूप मे बताया 
गया है । जस बुदवटा जले का हा घविदत रूप होगा है जौर फल पर पुद जवरष मे परिश्त 
हां जाता है बस हा जण्त भा पृ पुरपात्तम 84 हड़ पनुलार भर बरद्म 7 सते अश से जगत 
हूप में परिणमित हुचा ? और झन्त में वह पुद एजब़ीह छा से शआापम मित्र जाएगा ६ 


$ आअधरियति वख्याना खरूप दत्र पदी ! सिद्या तनियव है 2_हैर सच 
२ अमारस्व लबा युस्ता न प्र रस्व कद ग् 
ईुष्गरया मरया स्रम्य लव ससुर वह संवगाश सलडलट प्रसिद $ शास्त्र पं प्रहा? 
३ गारर « मत रे पान मररर है. उनरीरडजि मे जराह झार सा रे मूक भइ नहीं ६॥ गा 
मा झ मा अर स्शा मं हुम विनर न दू.. 72 शुमार 


सर एवं नरसी के काव्य का दाशनिक-पक्ष १०५ 


नरसी को जगत्‌ ब्रह्मरूप ही दीख पडता है। सूर की भाँति वे भी जगत के सत्य एव ब्रह्म- 
रूप मानते है -- 
जागीने जोउं तो, जगत दीसे नहीं, उघमा अटपटा भोग भासे; 


0 60 0 


पच मसहाभृत परिब्रह्म विषे ऊपन्यां, श्रणु-अणुमाहि रह्यां रे वछगी 


0 


फल ने फछ ते तो वक्षना जाणवा, थडथकी डाछ ते नहि रे अछगी 
0 0 0 
झणे नरसंयो ए, तेज तु, तेज तुं, एने समर्याथी कंद सन्त सीध्या. 
जागीने जोउ' का तात्पयें ब्रह्म-नानोपलब्धि है तथा उ्घचा का अज्ञान-दशा । अविद्या- 
माया के आवरण के दूर होने पर ज्ञानावस्था भे व्यक्ति को जगत्‌ ब्रह्मरूप ही दृष्टिगत होता है, 
किन्तु अनज्ञानदशा मे मन अनेक 'भ्रात धारणाओं में भ्रमित होता रहता है । नरसी कहते है कि 
प्चमहाभूतात्मक समस्त जगत्‌ परब्रह्म से ही उत्तन्न हुआ है। ब्रह्म सृप्टि के अणु-अणु मे व्याप्त 
है । नरसी ने यहाँ णकराचार्य के जगत्‌ के मिथ्यात्व के सिद्धान्त का अप्रत्यक्ष रूप से खण्डन 
किया है। 
नरसी ने कई स्थानों पर णुद्धाहत के अनुरूप अहता-ममतात्मक समार के मिथ्यात्व का 

प्रतिपादन किया है। उत्होने ब्रह्म के अभ जीव से अपने मल रूप को पहचानने तथा ससार 
के मिथ्या सम्बन्धों का परित्याग करने का अनुरोध किया है । जीव को ससार के अहता- 
ममतात्मक समस्त सम्बन्धों का त्यागकर केवल श्रीहरी' के स्मरण करने का ही वे सदुपदेश 
देते हैं। जीव समार के सम्वन्धों को मेरे-तेरे' मे बाँध रहा है, यह उसके विवेकश्रप्ट तथा 
निद्राधीन (अ्रज्ञानावस्था) होने का ही कुफल है--- 

समर ने श्रीहरी मेल्य मसता परी, जोने विचारीने मूछ तारु; 

तूं श्रल्या कोण ने कोने वहगी रह्यो, बगर समजे कहे म्हारुं म्हारं- 

देह तारी नथी, जो तुूं जुगते करी, राखता नव रहे निश्च जाये; 

देह सम्बन्ध तजें, नवनवा चहु थशे, पुत्न कलत्न परिवार बहाये. 

09 


0 


0 0 
भर निद्रा भर्या, रोधि घेयों घणो, संतना शब्द सुणी कां न जागें; 
न जागतां नरसेया, लाज छे श्रति घणी, जन्मोजन्म तारी खांत भागे." 
द्वितीय पक्ति के प्रथम चरण तु अ्ल्या कोण ने कोने बत्ठगी रह्यो' का अ्रभ्िप्राय ससार के 
मिथ्या सम्बन्धों से है। ससार मिथ्या एवं नण्वर है | अत तज्जन्य सम्बन्ध भी मिथ्या एव 
नएवर ही होगे । 
तरसी की भाँति सूर ने भी ससार, देह, माया” (ससार के प्रति ममत्व का भाव) आदि 


को नश्वर बताया है। समार के प्रपच में डूवकर जीव हरि' को भूल गया है। इसलिए कवि 
ने जीव को खूब फटकारा है -- 


मिथ्या यह संसार और सिथ्या यह माया । 
सिथ्या है यह देह क्यों हरि बिसराया ॥! 


नम कासं।पृ उफ्दा ? न.म का सं; पृ, ४८२ । 
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हे सू०, सरकन्ध १० । 


१०६ सूरदास झौर नरसिह महता तुलनात्मक प्रध्ययन 


नरसी एव सूर दाना का साम्य तुलनीय है। नरसा ने जा वात पूरे पट म कही है सूर ने 
ने वही छद की दो लघु पक्तिया म वह दी है। 


सूर न सारावला म शुद्धाइत के अनुसार अद्वाईस तत्त्वा स सप्टि उत्पन्त हान का वणन 
किया है। सूर के बृतित्व का निरूपण करते समय इसी प्रथ के द्वितीय ग्रध्याय मं इस विपय पर 
प्रकाश डाला गया है । सूरसागर वे द्वितीय स्वध म भी सप्टि विस्तार का वणन किया गया 
है जा वल्लभाचाय के मिद्धान्त के अनुरूप ही है । रमण ब्रन की इच्छा स ब्रह्म न एक स ग्रतन्त 
हान की “च्छा वी जिसके फ्सम्वरूप त्िगुणात्मर समस्त पटार्थों री उत्पत्ति हुई-- 


भ्रादि निरजन, निराकार, कोउ हुतो न दूसर । 
रचों सप्टि--बिस्तार, भई इच्छा इक भौसर । 
ब्रिगुन प्रकृति त महतत्त्व, महतत्व त भ्रहकार । 
मन इद्रौसदादि पच, तात क्यों बिस्‍्तार । 
सब्दादिक ते पचभूत, सुदर॒ प्रगटाएं । 
धुनि सवको रचि श्रड, श्राप में श्रापु समाए । 
तीन लोक निज देह में राख करि बिस्तार । 
झादि पुरुष सोई भयौ, जो प्रभु प्रगम झ्पार । 


सप्टि विस्तार का इस प्रकार का विस्तत वणन नरसी-साहित्य म उपलघ नही हाता है। 
ग्रखिल ब्रह्माण्डमा एक त श्रीहरी जूजव रूपे अ्नात भास ' तथा पचमहाभूत परिदत्रह्म विप 
उपया प्रणु अ्रण मांहि रहा रे वकगी ' जस परिभित शा भ ही उन्हाने सप्दि विस्तार 
बा मात्र सकेत कर दिया है । 
सूर को जगत एवं ससार क॑ पथकत्व का विवेक वल्लभाचाय द्वारा प्राप्त हुआ था | जगत 
एवं ससार बे बीच तात्तिवक दध्टि से भेद मानने का सिद्धात सवप्रथम आचाय वल्लभ न ही 
स्थिर क्या था जिसके अनुसार जगत ब्रह्मू्प एव समार माया की अविद्या नामक शक्ति 
द्वारा निभित हुआ है । अत नश्वर है। नरसी क पास जगत एवं ससार के बीच इस प्रकार के 
तात्विक भेद वा अभाव था। इसीलिए उहान जगत वा प्रयोग ससार के पर्याय के रूप मे भी क्या 
ह जो शुद्धाइत के प्रतिकूल है-- 
(श्र) विषय तप्णा परो सोह सन ना धरो हु मे महारु जक्त तेमा बूड़ो 
(श्री) जगत उमत्त फरे विषे वासना घरे भक्त भगबत संघ रम राता 
जगत गति परिहरी, भवित ले दढ़ करो, प्रखिल भ्रघ थरहरि दर न जाश ।* 


शद्धाद्रत व॑ अनुसार सूर जगत वा सत्य मानकर ब्रह्म क उतर म हा उसकी अवस्थिति 


मानत हैं-- 
इक इक रोम विराट कोटि तन कोटि कोटि ब्रह्माण्ड । 


१ सू० पद ३७६३ ज्नमया स,९ ४”47 रे नमकासख प्‌ ड5 । 
४ नम का सऊप्‌ ४्वड। < नम का स)ए१ ६<११। ६ सू०, सस्त्र १०। 


सूर एवं नरसी के काव्य का दार्शनिक-पक्ष १०७ 


सूर ने ससार की नश्वरता का भी कई स्थानों पर निरूपण किया है । सूरसागर' के प्रथम 
स्कन्ध में विनय' के पदों में ऐसे कई पद है, जिनमे ससार की नश्वरता स्पष्ट करते हुए सूर ने 
मन को उससे दूर रखने का आग्रह किया है। इसी भाव का यहाँ एक पद उद्धृत किया जाता है--- 
रे मन मूरख, जन्म गेंवायो। 
करि अ्रधिसान विषय-रस गोध्यो, स्थाम सरन माह आयो । 
यह संसार सुवा सेमर ज्यों सुदर देखि लुभायों । 
चाखन लाग्यो रूई गई उड़ि, हाथ कछू नहीं श्ायी ।' 
सूर ने इसी भाँति कई स्थानों पर ससार के मायाजन्य मिथ्या सम्बन्धो को बादर छाँह 
तथा धूम धोराहर' के तुल्य क्षणिक बताया है । 


साया 
शकराचार्य के मतानुसार माया '्रमरूपा है, किन्तु वल्लभाचार्य के अनुसार वह ब्रह्मवशा 


हे । वह भगवान्‌ की अगाध-शक्ति-स्वरूपा है। उसके दो रूप माने गये हे विद्यासाया तथा 
अविद्यामाया ।' माया के ये ही स्वरूप ब्रह्म प्रेरित होकर क्रमश जगत्‌ एवं ससार का प्रसार 
करते है। अ्रविद्यामाया से जीव ससार मे वन्धन दशा प्राप्त करता हैं तथा विद्यामाया से मुक्ति । 
अविद्यामाया के दो रूप है। प्रथम वह है जो व्यक्ति को 'भ्रमित करके विद्यमान का प्रकाश 
नही करता है तथा दूसरा अ्रविद्यमान को प्रकाशित करनेवाला हे । जीव को सासारिक विषयो 
में फेसाये रखने का कार्य इसी अ्रविद्यामाया का है । यह सदा जीव को ही भ्रमित करती रहती 
है न कि ब्रह्म को, क्योकि माया ईश्वराधीन है-स ईणो यद्वशे माया स जीवो यस्तया5दित '। 
विद्या हारा अविद्या के नष्ट होने पर ही व्यक्ति जीवन्मुक्त होता है ।” वल्लभाचाये के मतानुसार 
इस अविद्यामाया को दूर करने का सरल उपाय पुष्टि' ही है। भगवदकृपा प्राप्त होते 
ही व्यक्ति अविद्या के समस्त आवरणो से अपने आप मुक्त हो जाता है। 


माया के विद्या तथा अविद्या दोनों रूपो का वर्णन सूर के पदो से उपलब्ध होता है । रमण 
करने की इच्छा से ही बहा माया द्वारा इस सृष्टि का विस्तार करता है। सूर ने माया को 
ईश्वर की अगाध शक्ति बताया है, जिसकी 'गति' सदा अविगत” रहती है---- 
अबविगत-गति जानी न परे । 
सन-बच-कर्स अ्रगाध, अ्गोचर, कोहि बिधि बुधि सँचरे । 
अति प्रचंड पोरुष बल पाएं, केहरि भूख सर । 
अनायास बिनु उद्यम कीन्हे, श्रजगर उदर भर । 
रोते भरें, भरं पुनि ढारे, चाहै फेरि भरे। 
१ सू० प्‌ ३३१५। २ विदा जिधे हरे शक्ती माययेव विनिर्मिते। ते जीवस्थेव साम्यस्य दुःखित्व॑ 
चाप्यनीशता ॥३१५॥ सप्रकाशस्तत्त्वदीपनिवन्धः, पृ श२। 


३ माया च॒ द्विवा अर्म जनयति, विद्यमान न प्रकाशयति, अवियमानं च प्रकाशयति। सुवोधिनी 
भसागवन २, €, 5२ ॥ 


४ विद्यया्विद्यानाशे तु जीवो मुक्‍्तो भविष्यति ॥३६॥ सप्रकाशस्तत्वदीपनिवन्ध') शास्त्रार्थप्रकरण । 


बृण्द सूरदास झोर नर्रासह सहेता तुलनात्मक प्रध्यपन 


कबहुँंक तम बूड यानी मे, क्‍्बहुक सिला तर । 
बागर त सागर करि डार, चहुँ दिसि नोर भर ) 
पाहन-बीच कमल व्िक्साव, जल में श्रगिनि जर १ 
राजा रक, रक त राजा, ले सिर छत्र धर । 
सूर पतित तरि जाइ छिन से, जो प्रभु मदु दर ४४ 
हरि का ”च्छा स सप्टि वा सजन करनवाजी विद्यामाया का बणन सूर ने इस प्रदार 
किया है--- 
बहुरि जग्र हरि की इच्छा होय ! 
देख माया क॑ रिसि जोय । 
साया सब तब हो उपजाबव । 
ब्रह्मा सो पुनि सप्टि उपाव ॥) 
सूरधागर के प्रथम स्फथ वे विनय वे पदां में सूर न भ्रहता ममतात्मर भ्रविद्यामाया 
वय वणन जिया है। उठाने मन का भ्रमित वसनवाली सत्य का भुलानबाजा तथा माहजननी 
के रूप में अ्रविद्यामाया वा निरूपण क्रिया ह । तिम्नलिखित पट मे सूर ने माया को एसी 
मटिनों बताया ? जा हाथ मे लबुटा लगर सभी वा गब्रयन इंगित वर नक्ाया वरती है 
माया नी लकुटि कर ली'हे कॉटिक नाच नचाव | 
दर-दर लोभ लागि लिये डोलति, नाना स्वॉप बनाव ६ 
9 ७0 9 
महा माहिनी मोहि ग्रातमा, अपमाराहि लगाव 
ज्यों दूती पर बधू भोरि क, ले पर-पुरुष दिखाव ।* 
सूर ने एस ग्राय पद में माया के हाथ वित्र जाने पर रज्जुन्वद्ध पशु की भाँति अपना पर 
बशता प्रव” का है। वह जय तक उसके पाश से झाबद्ध है उय तक चाहते पर भी 'श्रीपति' 
को भज नहा सता है-+ 
भव हों भाषा-हाय विशयी 
परबस भग्मो पस्तू ज्यों रजुबस भज्यों न थ्रीपति रानो 
हिसा-मद-ममता रत भूल्यो.. ध्रासाहों. लपदानों 
० ढ ] ० 
अपने हीं भ्रज्ान तिमिर में बिसपो परण दिशानों 
सूरदास की एक आँखि है, ताहू में कष्ट कानों! 
इप प्रदिधामाया वे मघशार के विनाश को उपाय सृर ने हसे ध्रापर झवाया ै-- 
सूर स्पामच्यट-लछ प्रकास्त विनु वर्यों कि तिमिए लखाब 
अगवान कूटा की नखचदिशा गे प्रशाण वा प्राप्त करन से हो झविद्यासाया वा धधवार 


दूर हा रहता ह । 





३ शू० दे १०४। २ सू०,सक्रध १०६ रे सूप ४ू2। ४ सू5,प्‌ ४७४ < खूहप ४१ 


सुर एवं नरसी के काव्य का दार्शनिक-पक्ष १०६ 


सूर की भाँति नरसी ने भी कई रूपो में अ्विद्यामाया का चित्रण किया है| श्रविद्याजन्य 

अहकार को नरसी जीव एव ब्रह्म के बीच पडा हुआ आवरण बताते है। जैसे वादल के व्यवधान 
के कारण दिनकर का प्रकाश पृथ्वी तक नही पहुँचकर बीच मे ही अवरुद्ध हो जाता है वैसे ही 
आत्मा पर पड़े हुए अ्रविद्यामाया के अहकारात्मक आवरण ने जीव के ब्रह्महप होने के ज्ञान 
को अवरुद्ध कर रखा है। बादल के हटने पर जैसे दिनकर के दर्शन प्राप्त होते है, वैसे ही ज्ञानो- 
पलब्धि के पश्चात्‌ अविद्यामाया का आवरण हटते ही व्यक्ति को अपनी श्रात्मा मे ही ब्रह्म 
के दर्शन उपलब्ध होते है-- 

श्रनेक जूग वीत्यारे, पंये चालतारे, तोये अंतर रह्योरे लगार; 

प्रभुजी छे पासेरे, हरी नथी वेगछारे, श्राडडोरे पडचयो छे श्रहंकार ; 

दीनकर छूध्योरे, जेंस कांइ वादक्वरे, गयु श्रजवाल्भु थयो अंधकार. 

वादछने मट्युं रे, लाग्यु जेम दीसवारे, भानु कांइ देखायो तेवार 


नरसी ने मायिक ससार के श्रहता-ममतात्मक क्षणिक मम्बन्धों का त्याग कर जीव को 
“हरिचरणगरणोपलब्धि' का बोध इस प्रकार दिया है-- 
पटक साया परी, श्रटक चरणे हरी, वटक्‍्य सा वात सुणतां ज साची; 
आशन्‌ं भवन भ्राकाश सूधी रच्यूं, मृढ ए मृक्थी भीत काची.' 
नरसी ने अ्रविद्यामाया का अन्य कई पदो में वर्णन किया है--- 
(श्र) शा सुखे सुतो संभार श्रीनाथने, हाथ ते हरि बिना कोण स्हाये। 
0 0० 0 ०0 
अवततरी पाश बधायो माया तणे, लंपटी लालचे लीधो घेरी. 
दिवसे चोदश भम्यो, रात लिद्रा विषे, स्वप्तमां सांभरे मोहटी साया; 
जागरे जीवडा, बाज आव्यो घणु, केटलोएक प्रतिबोध दीजे ।॥* 
(आा) श्रल्या भूल सा भूल मा, भक्ति भूधरतणी कारमी माया जोइ कारे हरणो; 
स्वप्ननी वार्तामां शुरे, राची रह्मो, प्रेम दृष्ठे करी हरी नरखो. 
सायानी जाछुमां, सोह पासी रह्यो. श्रवनिपर अ्रवत्तयों भार भरवा 
इसलिए उन्होने दीवानी दुनियाँ को ज्ञानी वनकर क्ृष्ण-भजन करने का आग्रह किया है-- 
साटे तमो माया तजो, थाओने ज्ञानी, 
नरसेयानो स्वामी साचो, दुनिया दीवानी । 


क्योकि पूर्णन्रह्य की कृपादृष्टि ही इस कुबुद्धिजन्य ताप को दूर करने मे समर्थ है-- 
केसरी घूरे ज्यम मृगज त्ासे, रवि उगे ज्यम तिमिर ढछे; 
पूरणब्रह्म अ्रकठछ अविनाशी, कुबुद्धिना ताप तरत हरे. 


सूर की तरह नरसी ने ब्रह्म की अ्रगाधसर्जक शक्ति स्वरूपा माया का कही वर्णन किया हो, 
ऐसा उदाहरण हमे उपलब्ध नहों हुआ हे । 





? लूमकास,9 ४८१०॥न ? न म का स,प्‌ ड्झश। 8 नम॒कासं॥,पू ४८७ । 


४ नम का सं)ए ४८५३ । ५,न म का सं)पृ उप४। ६ न. म का स पृ ४७४। 


११० सूरदरस और नर्रातह महेता तुलनात्मक ऋृष्ययन 
मोक्ष 


विद्या द्वारा ही टेहाध्याम इद्रियाध्यास, प्राणाध्याम अत क्रणाध्याम और स्वरूपा 
ध्यास इन पाचा अविद्याजय अध्यामा का विनाश हाता है । विद्य पच्रएवा मानी जाती है।' 
इसके हवस मुक्त व्यक्ति हा भयवदभक्ति वे योग्य माना जाता है। वललभ न जीव तीन प्रवार के 
सात है--पुष्टिजीव सर्यादाजीव और प्रज्राही जीव । पुप्टिभाग मे जीव वो मुक्ति वा भानाद 
प्राप्त होना भगजदिच्छाधीन माना गया ह। बेदविहित साधना से साधक माला, सामीष्य, 
साहष्य एवं साथुज्य मे से कोई एक मुक्ति प्राप्त करता है । चानआधना कष्टसाध्य है। इसके 
हारा अन्त में साधक को माक्षप्राध्ति ही होती ह्‌। पुष्टिजीद के लिए जीला मे लय हाने वी 
रियति को वल्लभागाय ने सायुज्य अनुर्ूपा शुव्ति अवस्था वहा हैं । शुद्धादल मे यही श्रेष्द 
मुक्ति मानी गई है। इसीको स्वरुपान/ट की मुक्ति भी वहत हैं। इसमे भवत ववुण्ठ से भी उद्यष्ट 
गोलोउलीला वो परमावदानुभूति प्राप्त करता है । इसम भक्त पृण पुस्पोत्तम की जीता मे 
प्रविष्ट हो जाता है । मापोक्यादि चारो मु क्तिया की अपेक्षा न रखते हए भक्त माज भगवान को 
नित्य नीला म ही स्थान प्राप्त वरन वी इच्छा रखता है। पुष्टि भवत चारा मुवित अवस्याआ 
का छोड़कर भगवान को गालाव-लीजा मे ही झानदद प्राप्त करता है 
सुर साहित्य मे जीवमुक्ति एवं तज्जय आनदालुभूति वा वणन मिलता है। सूर ने 

भगवदनुग्रह से प्राप्त साजावय सामीष्य और मायुज्य मुव्तिया के भाहात्म्य वा निरुषण भी 
किया है। योपियां को भगवान कृष्ण की कृपा से सालाबय सारुष्य और सायुज्य भुवितियाँ 
सहज सभ्य थी। ध्रमरगीत प्रमग में गोपिया उद्धव स बहती हैं-- 

उधो सुर्थों नहु मिहारी । 

हम अ्रबलनि कौ सिखदन प्राएं, सुझो सयान तिहारों हे 

तिरगुल कहो कहिदत है तुझ लिरगुत भति भारी ? 

सेबत सुलभ स्पाम सुदर को मुक्ति कहो हम चारो ॥ 

हम सालोवय, सहुप सापुयो, रहति सम्ोष सदाई | 

सो तजि कहत भोर की श्रोरे हि 


सरसी ने चारा प्रवार को मक्तिया का उल्नल बिया है, पर वह सुर स भिन्न सटभ मं । 
मरती मुक्ति की भ्पतला भक्ति वा श्रेष्ठ मानते है। चान, मुक्ति भादि वा बातें दरसी वो निस्सार 
लगती हैं! मुक्ति वे स्थात पर व जमज मान्तर तक मात्र भगवान व गुणगान बरन वी ध्मि 
लापा रखते हैं । सुत्तिवाछका का नरसा ने दुबठ प्रभु की उपमा दो है। नरमी ने पर्तीवित 
के सम्बंध मे रहा कि वह भी भगवान वी मधर भक्ति व ग्हम्प का पूरी तर नहीं समझ सत्र 
था; प्रात मधुर भित्र व विए उस बयां समभकर शुकटवजा ते वातव्वसम्य आर मुक्ति 
के साधना का वणन करके भागरत परी का) भक्त वरद सुवित चाहना नग्मावादूध्टि म 


१ ईरास्य सास्यवेग ये यप' भशिरय चसवे एा 
पचपेति विधेय यहा विद्वान्‌ इगि विशोद्‌ ॥ संप्रशरास्तस्वशीपनिदय 


२ सू्‌० पर इटश८ ) 


सुर एवं नरसो के काव्य का दाशनिक-पक्ष १११ 


स्वार्थ की बात है। इसीलिए वे लाभ के जहाज' समुद्र मे नदी के मुहाने पर दूर ही छोडकर अनन्य 
भाव से केवल भगवद्भक्ति की ही कामना करते है-- 

(श्र) प्रेमरस पाने तूं मोरना पीछघर, तत्त्वनु दुपरणु तुच्छ लागें; 
इबकछा ढोरनूं, कूशके मन चले, चतुरधा मुक्ति तेझो न मागे. 
प्रेमनी बात परीक्षित प्रीछयो नहीं, शुकजीए समजी रस संताडच्ो; 
ज्ञान-वैराग्य करि प्रन्य पूरों कर्यो, मुक्तिनों मार्ग सुधो देखाडदो- 
मारी ने मुक्ति श्रापी घणा दैत्य ने, ज्ञानी, विज्ञानी वहु सुनि रे जोगी; 
प्रेमने जोग तो द्ज तणी गोपीका, श्रवर विरला कोड भक्‍त भोगी. 
प्रेतने मुक्ति तो, परमवललभ सदा, हेतुना जीव ते हेतु बूठे; 
जन्मोजन्म लीलारस गावतां, लहाणनां वहाण जेंम द्वार छूटे. 

(ञ्रा) चतुरधा मुक्ति छे, जूजवी जूक्तिनी, ताहरा ते तेहने नव राचे । 
चेहु कर जोडीने, नरसेयो धीनदे, जन्मोजन्म तारी भक्ति जाचे ।* 


राम मुक्तिदाता है । अत नरसी उनकी भी आराधना करना नहीं चाहता | इस सम्बन्ध 
में हार-मात्ठा' प्रसग की भीम साधु एवं नरसी की सवादात्मक पक्तियों यहाँ उद्धृत की जाती है-- 
भीम 
भीम भणि कह्यू करि माहरूं गर्जना करीनी राम कहि. 
नरसी 
गरढा थशि त्यवारि राम कहीशि- 
हवंडां कह्मानो माहरि खप नथी, 
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रंगीलो छवीलो छांडीनि, 
ताहरा सगवाणिश्रनि कूण धाय ?* 


सूर की गोपियाँ कृष्ण की कृपा से चारो प्रकार की मुक्तियाँ प्राप्त कर चुकी है, किन्तु नरसी 
तो मुक्ति को सदा ही हरिभकतो की दासी मानते है । उनकी दृष्टि मे श्रेष्ठ हरिभकक्‍त वही है, 
मुक्ति न चाहकर भक्ति करने के लिए सकल जन्मों मे मनुष्य-जन्म की ही कामना किया करता 


हरिना जन तो सुक्ति न मांगे, मांगे जन्मो जन्म अ्रवतार रे; 


6 0 ह३। ० 


अष्ठ महासिद्धि श्रागिणियेरे उभी, सुव्िति छे एससी दासी रे. 


है, न, मे. का सं, पृ ४७८। > न मे का स» प्र ४७७ | 
3, हा स हा के, प 38६। ४ जा छका? क मु ५. 
ह दास के) भर कर भगवाणिआ? शब्द मुक्तिवाबका ? का अपभ्रश रूप है। 'मुक्तवाछ्ुक 
जेसको भजते हैं वह” यहाँ इस प्रकार वहुब्नीदि समास हुआ है । 

४. से मे का, सं,, पू ४६६ । 





प्र सूरदास श्रौर नरतिह महेता तुलनात्मक श्रष्ययन 


इष्ण के माहात्म्य वा गान करते हुए कही-क्ह्ी नरमी ने उनका माक्षदात/ वे हूप मं 
निरूषित किया है--- 
जने द्वारे ब्रह्म दिन रात करता, समज सूद तु सान विकार लाजे, 
श्रोकृष्ण चरित्र ले पतित-पावन सदा, जेनु कोटि बह्माड माम गाजे 
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नरसयाथा स्वासमर रर मोक्षदाता सदा श्रोज्ण्ण समो काई देव नो'ये ! 


सूर एवं नरसी के माक्ष से सम्बद्ध विचारा मे पयाप्त अतर है। सूरत प्राय ४ 
मोक्ष की इच्छा व्यक्त को है नरमी ने वहाँ प्राय भ्रपनी अनिच्छा ही व्यक्त की है। प्रदाध 
पा मे नरसी ने एकाध स्थान पर भक्ति का प्रयोजन मुक्ति भी सूचित किया है। भक्ति से + 
का ग्रावागमल वा फेरा मिद जाता है और पुर उसे वभी भी जननी-जठर मे झ्रावद्ध 
होना पडता है ।९ 


सूर के पदा मे भा बहा-कही नरसी वी भाति वदुण्ठ से भवित को अ्रध्षिव' महत्ता प्रद 

वी गई है । गोपाल के गणयाव वशीवरट वदावन एवं यमुनातट से जा झ्ानद प्राप्त होता 
चह ववुण्ठ प्राप्त करते पर भी कटापि नहां-- 

जो घुछ होत गुपातहिं गाएँ । 

सा सुख होत न जप-तप को हैं कोटिक तोरय “हाएँ ! 
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तोनि लोक तन सम करि लेखत, नंद मदन उर आये ; 
बशांबट बदात्रन जमुगा तजि बकुष्ठ ने जाव। 


सालावयादि चारा मुक्तिया मे स मूर न सायुज्य एवं सारुष्य वी हो अभिलापा रखा है 
नरसी ने मुक्तिया वा स्वतस्त्र रूप स कही भा निरूपण नहीं किया है तथापि हृष्णलीला गा 
में प्राय सभी जगह उठाने स्वय का कृष्ण के विक्ट उपस्थित बताया है । रूठी मानितों १ 
अनुकूर बनाने के लिए वही दूतिका #ण वे प्रेमसुधा-पान करने के लिए कही गांपिका, हरए 
गांपी राम में कही दीवटिया' (संगालची) उरसवादि क॑ समय स्रापयापिया के मध्य बहा पाने 
सुपारी बॉटन वाला इत्यारि रूपा म नरसा दृष्णवीला मे उपस्थित रहते हैं। सरसी का भगवा 
के समख यह उपस्थिति किसी अग मे भावात्मक सामीष्य मुक्ति के अन्तगत झाएगा । 
बत्महरणवाजा मे ब्रह्मा के रूप से सूर दृष्ण से वहावद की रनू बताने थी विनत 
करत हैं जा प्रवशात्मक* मक्ति का ही #ूप रै-- 
मसाधों मोहि करो बदाबन रेनु ॥ 
जिंहि चरननि डालत नंद सदन, दिन प्रति झतन्देत घागत धनु | 
झहा भयो यह देव-देह धरि, प्रद ऊँच यद पाएँ एन । 
२ लूम्वास,यू ब्या!३ ममयास प्‌ <ह/ २३ यू०्पय ३४६)।३४ चाश हू वे* 
< शासक ३ था ज स्वी,प. १६॥।६ गास्०, क था सास, पूं १०१ ७ सू० प्‌ 7०३३) 


सुर एवं नरसी के काव्य का दाशंनिक-पक्ष ११२ 


सूर एवं नरसी दोनों में लयात्मक सायुज्य-मुक्ति के भाव भी मिलते है | दोनों कवियों 


ने कृष्ण के प्रेम मे एक श्रात्मविस्मृत गोपिका का वर्णन किया है, जो दही लेहरी' के स्थान पर 
हरि-रस लेहुरी' और 'कहान लो कोई' बोलती फिरती है--- 


सूर 

हे चली प्रात हीं गोपिका, मटुकिनि ले गभोरस । 
सेन, स्वन, मन, बुद्धि, चित ये नहिं काहूँ बस ॥ 
तन लीन्हे डोलति फिरें, रसना अठक्यो जस । 
गोरस नाम ने आवई, को लंहे हरि-रस का 

नरसी 


महीडूं विसरी गयु लो कोइ कहान रे. 


वुन्दावन-गोलोक 
पूर्ण पुरुषोत्तम रस-स्वरूप क्ृप्ण अपनी श्रानन्दमयी शक्तियों से जहाँ नित्य लीला-विहार 
करते है, वह गोलोक है। गोलोक ब्रह्म का ही स्वरूप माना गया है। भक्‍तों के परित्राण के लिए 
भगवान्‌ जब भूतल पर अवतार लेते है, तव उनकी समस्त लीलाएँ, अगाध-शक्तियाँ तथा उनका 
नित्यलीला-धाम गीोलीक उनके साथ यहाँ श्रवतरित होता है । श्रज-मण्डल गोलोक का ही रूप 
हे । इसे वृन्दावन या गोकुल भी कहते है। गोलोक का महत्त्व वैकुण्ठ से भी अधिक माना गया 
है । पुप्टिभक्तों को गोलोक की प्राप्ति भगवत्‌-कृपा से ही होती है । 
सूर एवं नरसी दोनो कवियों ने ब्रज को गोलोक का ही अ्वतीर्ण रूप मानकर उसकी भूरि- 

भूरि महिमा भाई है। सूर ने वत्सहरण-लीला' प्रसग मे ब्रह्मा के मुखसे ब्रज के माहात्म्य का वर्णन 
करवाया है, जो अप्रतिम है | श्षज की परिक्रमा करने से व्यक्ति के समस्त पाप नष्ट हो जाते है । 
ब्रह्मा ने क्षज के निवासी, गोपी-गोप, यजोदा-नन्‍्द, मथुरा, गाये आदि सभी के जीवन को धन्य 
एवं महिमाशाली वणित किया है--- 

ब्रज परिकर्मा करहु देह को पाप नसावहु । 
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धन जसुमति जिन बस किए, अ्रविनासी अ्रवतारि । 

धनि गोपी जिनके सदन, माखन खात मुरारि । 

धनि, गोपी धनि ग्वाल, धन्य ये क्ज के बासी । 

धन्य जसोदा नंद भक्ति-वस किए अबिनासी । 

धनि गो-सुत धति गाइ ये, कृष्ण चरायो आपु । 

धनि कालिदी मधुपुरी, दरसन नासे पापु। 

मथुरा आदि श्रनादि देह धरि आापुन आए । 

| | 0 


वृन्दावन ब्रज को सहत कापे वरन्योी जाइ 7 





?, सू० प. >शरु३१। २, न, म का सं, पृ रच्घम। 2३, सू०, प्‌ १११० । 


११४ सूरदास और मरसिह महेता तुलनात्मक श्रध्ययन 


सूर ने वहावन को भगवान का निजधाम (गालोक) इस प्रकार धोषित क्या है-- 
शोभा श्रसित अभ्रपार भ्रखडित आप श्रात्माराम, 
पूरण ब्रह्म प्रकट पुस्षोत्तम सब विधि पूरन काम 
० ० ० 
बदाबन निजधास परम रुचि धणन क्यो बढाय ।' 
गोचारण करते हुए कृष्ण अपने सखा श्रीदामा से कहते है-- 
बदाबन मोकों श्रति भावत । 
सुनहु सखा तुम सबल, भ्रीदामा शभ्रज ते बन गो चारन झावत । 
क्ामधेनु सुरतरु सुख जितने रमा सहित बकुठ भुलावत ॥ 
ब्रह्म को पुत्ररूप मे प्राप्त करन के उपलक्ष्य मे यशादा के भाग्य वी सराहना करते हुए नरमी 
ने कृष्ण के नित्यलाला धाम गालोक के टवता देवागना आदि सभी का कृष्ण के साथ भूतल पर 
अवतरित होन का वणन क्या ह।' सूर की भाति नरसी ने कई पदा म भोवुल के अप्रतिम 
माहात्म्य का बणन क्या है-- 
(प्र) धन रे बदाबन ए लोला, धर्म गोरस श्रा गोपी, 
धन नरसया तारी जीभलडीने, श्राव्या बदावन रहा श्रोपी 
(श्रा) गोकुलीउ ते गामरे भ्रति रकोप्नामणु रे, ज्या सारा वा लाजीनो वास * 
एक गोपिका का वदावन प्रेम तीव्रता की उस चरम स्थिति तक पहुँच गया है वि वह 
व-दावन को छाडकर वकुण्ठ जान स भी मना कर रही है। वह ब्रह्मलाकवासिया का ठग जौर 
प्रजवासियां को अतीव सरल बताती है । जय विजय जस पायदा को भी ब्रह्मलाक्वामिया ने 
प्रपने लौक से बाहुर निकाल लिया है। ऐसी स्थिति मं वह अपने उत्तम वरटावनधाम का छोड़कर 
प्रहालोक' को नही जाता चाहती है । गरापिका का वदावन के प्रति अताय भाव देखिए-- 
माद वदावन छे रुडु रे, वकुठ नहिं भावु, 
नहों श्रावु नदाजीना लाल, नहों झावु 
बेशोने रहेवु ने टगटग जोबु, नहों खाबु नहों पीवु रे 
बेमान भोकलो तो भोक्लो बेहेलु, हु श्रावोश सोना पहेलु रे, 
ब्रह्मना लोक तो छे प्रति कूडा, वासी द्जना रुडा रे, 
जे दीजे बे पोछोया हुता तेने तत्क्षण मेल्या कहाड़ो रे, 
अश्स्याको स्वामी अतरफामी जमे माम्फ्यो ने साउगफ़ाणो डरे 
टगटग जोबु कथन से कृष्ण के प्रति गापिका की ता प्रेम भावना प्रकट होती है । सूर 
गहित्य में इस भांति कही भी ब्रह्मताक वी निला नहीं मित्रती है । 
एस 
डा दीनदयातु गुप्त ने रस अथवा दान” के तांन प्रवार बताय हैं। तौकिक विषपयानट 
तौविक बरह्मानट तथा वास्यानाठ । काय्यानट का झाघार नामस्पात्मर यह समार 





सू० रथ १०१२ यू० व्‌ रै०२७:२३ न में वा स,प अतरे। ४ न मे का खश २२०१ 


नमयास+ए अपदा ६ न मं का सझपू <२7)। ७ भव गु, ६ रुद६। 
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है । अत आनन्द की मात्रा इसमे स्वत्प रहती है । बरह्मानन्द-रस के विभावादि उपकरण 
भगवान्‌ स्वय होते है, अत यह सर्वोत्तम माना गया है। इससे ऊपर केवल भगवान्‌ कृष्ण 
को विभाव रूप मानकर उनके द्वारा जिस रस की उत्पत्ति होती है, वह ब्रह्मरस है। आचार्य 
वल्लभ ने इसे भजनानन्द कहा है ।' डा गुप्त रास की व्युत्पत्ति स्पप्ट करते हुए कहते है, “इस 
प्रकार लौकिक विपयानन्द तथा काव्यरस से इतर रसरूप श्रीकृष्ण (रसों वै स ) के ससर्ग की 
लीलाओ मे जो रस-समूह मिले वह रास है और यह रस-समूह गोपीक्ृप्ण की शरद्रात्रि की लीला 
में अपने पूर्ण रूप मे स्थित बताया गया है ।”” क्रृष्ण के साथ गोवियो की नित्यलीला ही वास्तव 
में 'रास' नाम से अभिहित की जाती हे । डा गुप्त ने रास के तीन प्रकारो का उल्लेख किया है-- 

(१) नित्यरास--गोलोक अ्रथवा वृन्दावन में अपनी आनन्‍द-प्रसारिणी णक्तियो के 

साथ भगवान्‌ नित्य रस-मग्न रहते हे, यही नित्यराम है । 
(२) अवतरित रास (नैमित्तिक राम)--हद्वापर मे कृष्णावतार लेकर किया गया रास 

... अ्वतरित रास है। इसीको वल्लभ मत मे नैमित्तिक रास कहते है । 

(३) अनुकरणात्मक रास--यह दो प्रकार का है-- 

(१) मानसिक रास--अपने भावनाक्षेत्र मे कृष्णममक्त जिस अखण्ड रास की 
अनुभूति करते है, वह मानसिक अनुकरणात्मक रास हे । 
(२) देहिक रास--अभिनय-मण्डली के रूप मे भक्त कृप्णतीला करते है, बह 
देहिक अ्रनुकरणात्मक रास है । 

भक्त के मुख्य चार भाव--दास्य, साख्य, वात्मल्य और माधुये है । इनमे रासरसानुभूति 
मात्र माधुर्यभाव में ही होती है ।* 

वल्लभ के अनुसार मधुरभाव के उपामक पुप्टि-भकक्‍त को ही रास-लीला भे प्रवेश-छप मोक्ष 
मिल सकता है। मर्यादाभक्त इस लीला मे प्रवेश पाने के श्रधिकारी नही है। गोपीरूप मे रास 
में रसेण्वर भगवान्‌ श्रीकृष्ण से मिलन ही पुष्टिभक्त की चरम परिणति है | सूर ने रास' को 
ब्रह्मानन्द से भी विलक्षण रस वताया है । वे “रास-प्रसग' में कहते है कि हरि ने रास-रस में जो 
अद्भुत रण किया, उसे देखकर सुर-तर सभी मोहित हो गये एव शिव की समाधि भग हो गई--- 

जो रस रास-रग हरि कीन्ह्योँ बेद नहीं ठहरान्यों ७ 
सुर-नर-मुनि मोहित भए सबही, सिवहु समाधि भुलान्यो ॥* 


नरसी ने भी रास-रस की विलक्षणता का वर्णन किया है, जिसमे रास के अलौकिक दिव्य 
आनन्द का दर्शन कर चन्द्र का स्थिर होना, रात्ति का छ मास प्रमाण दीर्घ होना, शारदा, देव, 
मुनिजन सभी का चकित होकर पुप्पवृष्ठि करता आदि वर्णित हे--- 


(श्र) रोहिणीपति स्थिर रहे, खटमासी थे रेण्य, 
ब्रह्मूशारदा श्रादि थे, देव जुए छे रग ॥“ 


९ बह्ानन्दात्ममुद्धृत्य भजनानन्दयोजरे । 
लीलाया युज्यते सम्य सातुर्ये विनिरूषण्यते ॥ (नागवत सुबों टीफी)। २. ञ्र व शु., प्‌ ४६७ । 
है श्र व गु।ए उ&८। ४. सू०, प. १७६१ । ५ रामसइस्रपदी) के का. शास्त्री प ६ । 


११६ सूरदास और नर्रसह महेता तुलबात्मक अ्रध्यदन 


(श्रा) सुस्झश्रह्मादिक महासुनति शोभा जोवानि श्रावे, 
पुष्प-बध्ठि तिहा थे रहो, नरसे भ्रमि बधावे' 
मरसी वे रास वणन में दो महत्त्ववूण बात एसी है जिनका सूर भ सवथा श्रमाव है। प्रथम 
यह कि नरसो ते नित्यरास! एवं अवतरित रास टाना का वणय किया है, जबकि सूर ने केबल 
अवतरित रास वा ही । 'सामझअसनों विवाह! में नरसी शबर की कृपा से द्वारिका में कृष्ण 
के पास एक सास तक रहत है। वहा वे शरल्पूणिमा को रात्रि मे कृष्ण के रास में अपने पुत्पत्व 
वा! लीन करके गापीरुप मे विद्यमान रहते हैं। रामजीटा वे समय ये सखीरूप मे गीत गाते 
हैं. तथा लदी गोपिकाआ को मनान के लिए दूतिका बाते है। सरसी वी भाव भक्ति मे प्रसक्ष 
होएर हृष्ण अप जग की प्रमाटी-पीवाम्यर-प्रटान वर हैं--- 
शीष मायी पछ्ठी हरीहर चेहु मक्कया, मुजने थरो द्वारका माहे राश्या, 
श्रत पुरमा मुजने तेड़ी गणा, चभव फृष्णनो सरव दास्यों 
शरद पूनम तणे दिवस लहा अआावीयों, रास मस्यादनों वेण बाध्यों, 
रुक्‍मणी आदि सहु मारि टोछे मढो, नरसहोंग्रा तहा ताल साध्यों 
पुरुष पुर्पारथ लोन थयु भाहझ, सी रुपे थयों गोत गावा; 
इृह दिशा सौ टली, गोफिमा गयो भत्तो, दुति थपों माननोने मनावा 
हैये मे भाव रसपेदना जाणीआ, अनुमवना रसबस थर्ता, 
प्रमे पीताम्वर आपोयु श्रीहरी, रोशीआ एप्णनो ताल बाहाता 
श्रजतणी लोलानु भ्राद्य दरशण हँदु, भ्रदण उदे शझनाद कीधो, 
शक्‍्मणी शादि सहु मारो कुृपत थई, रामाए क्‍्ठयी हार दीयो 
घय तु, धाष एम कहे क्ाइप्णजी, सरसहों भगत भुद् तोल जापपी, 
ब्रज तणी मारो ज॑ भावशु भोगवो, तेहते प्रभु सहेश साण्यों ' 
अवतरित रास (नमितित राम) वा वणन राससन्‍्खपती तथा शज्ञास्माणा के बई 
पा मे उपलध हा है | 
मश्सी की दूसरी विप्यता यर है दि भगवान वा नित्य एव नमिलिर' रास का जीवाओआ 
मे वे गापीशप मे स्वयं उपस्थित रहते है 
सरसी ने राम का कृष्ण द्वार झभितात नवेस्मरचिर साटर वे रूप में विश्षित तिया है> 
ओऔो घाज धादावनि मुरलो, गोव्यूद गोपो रास रखे 
केशय श्यापध गोरवण गोपी भली भ्रनोष्णम भाय भम 
अजवाझा राय झधारी जाए, नवरस्त नारब नाव रच्यों 
थे यक्रार करे रसि मोपो, रण अण्राशे निशा मच्यों 
आवाय मम्मट ने भा बरि री वाणा का रायन करत हुए एस संदस्सशबिर निश्धित 
शिया है-- 
निदतिश्तनिप्मरहिता. छ्ाश्मयामनपपरतान्वाप । 
सवरसदसचिरां निधितिमारयती धारतों शवेजबति हे 


290 म> ७ आंत कर कल 
है द्ामसइखरी « वो शारत्रौ इ थ। न 07 से ७६ 
३ त्स प३,दे वा रावी, द्‌ रेत ४ शासखदरारा मगनणरथ! 
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तौलनिक दृष्टि से सूर एव नरसी दोनो के रास-वर्णन पर विचार किया जाए तो यह स्पष्ट 
प्रतीत होता है कि दोनो ने इस वर्णन में समान रूप से आध्यात्मिकता तथा अलौकिकता का 
श्रदभुत समन्वय किया है । 


सुर एवं नरसी के साहित्य में अन्य दर्शनों के तत्त्व 
शुद्धाईत के सिद्धान्तो के अनुसार ऊपर हमने दीनों कवियो के दार्णनिक तत्त्वों का विवेचन 
प्रस्तुत किया है, किन्तु इसका अभिप्राय यह नहीं समझना चाहिए कि उनके काव्य में मात्र 
शुद्धाहत के ही सिद्धान्तो का निरूपण मिलता हे । कवियों की क्रान्त एवं सारग्राहिणी दृष्टि 
साम्प्रदायिक सिद्धान्तों के सकुचित घेरे से प्राय मुक्त रहती है । सूर के दार्शनिक विचारों पर 
शाकर-वेदान्त का भी प्रभाव माना जाता है। डा. विष्वम्भरनाथ उपाध्याय ने कई पदो मे वर्णित 
जीव ब्रह्म की एकता, जीवन्मुक्ति, तत्त्व की अनिर्वेचनीयता तथा परमपद की विलक्षणता के 
आधार पर सूर को शाकर-वेदान्त तथा कवीर के सनन्‍्त-मत से प्रभावित माना हैं । शाकर- 
बेदान्त के प्रभाव को प्रकट करनेवाले सूर के पद निम्नलिखित है--- 
(अर) धोखे ही धोखे डहकायो । 
0 0 0 
ज्यो कुरण जल देखि अवमि को, प्यास न गई चहूँ दिलि धायो ।॥ 
9 090 0 9 
सुरदास भगवन्त-स्जन बिनु, काल-व्याल पे आ्रापु डसायों ।* 
(आ) जो लॉ सत सरूप नह सुझत । 
तो लों मृग नासि विसारे, फिरत सकल बन बूझत ।* 
(इ) अपुनपी आपुन ही में पायों । 
सब्दहि सब्द भयो उजियारों, सतगुरु भेद बतायो । 
09 9 09 
राज-कुमारि कंठ सनि भूषत श्रम भयौ कहूँ गँवायों । 
दियो बताई और सखियमि तब, तनु कौ ताप नसायो । 
0 0 0 
सूरदास समुझे को यह गति, समनहों मन सुसुकायों । 
कहि न जाइ या सुख की महिमा, ज्यों गूंगे गुर खायो ॥* 
(ई) अपुनपो श्रापुन ही विसयाो, 
जैसे स्वान कॉँच-मंदिर मे, श्रमि-प्रमि भूकि पयों 
ज्यों सौरभ मृग-नाभि बसत है, द्रुस-तृन सूंघि फियो । 
ज्यों सपने में रंक भूष भयी, तसकर अरि पकयो' । 
ज्यों केहरि प्रतिबिव देखि कं, आपुन कप पयी ॥५ 


६ हिन्दी साहित्य की दाशनिक पृष्ठभूमि, प श८४५-श८४ । २ सू०,प ३२६। 9 सु०, प्‌ ३६ 
४ सू०, प्‌ ४०७। ५ सू०, पृ. ३६६ ॥ 


ध्् 


पा थच। भाहिर्‌ 
बीछालेए 


पंचम अध्याय 
सूर एवं नरसी के काव्य का 
भमक्ति-पक्ष 


पंचम शअ्रध्पाय 
सुर एवं नरसी के काव्य का भक्ति-पत्त 
सूर एव नरसी के काव्य के दार्णनिक पक्ष पर विचार कर चुकने के पश्चात्‌ यहाँ उनके 
काव्य के भवित-पक्ष की तुलना प्रस्तुत की जाती है। 


भक्ति का मूल और उसको प्राचीचता 


भक्ति के मूल तथा उसकी प्राचीनता पर आज तक पर्याप्त विचार किया जा चुका है। 
अ्रत यहाँ अधिक न लिखकर इस पर सामान्य सकेत करना ही उचित प्रतीत होता है । 


विद्वानों का कहना है कि देह में चैतन्य की भॉति वैदिक साहित्य में भक्ति व्याप्त है। 
वेदों की सूये, अग्नि, इन्द्र, वरुण, विप्णु आदि देवताओ की स्तुतियों में दैन्य, विनय, मधुर एव 
समर्पण के भाव विद्यमान है, जो किसी रूप मे भक्ति के उत्स ही है। उपनिपदों के समय मे ये ही 
भाव कही प्रकट तो कही श्रन्त सलिला सरस्वती की तरह प्रवाहित होते हुए पुराणकाल मे 
भागवत' के रूप मे अथाह नद का रूप धारण कर लेते है । भागवत" इसीलिए भक्तिपुराण 
श्रथवा सात्वत-श्रुति के नाम से विख्यात है । आचार्य वल्लभ ने इसीलिए भागवत का प्रमाण- 
चतुप्टय के रूप मे स्वीकार किया है। 


भक्ति की भांति “बैष्णव-भक्ति' का मूल यद्यपि वैदिक-साहित्य मे एव चरम विकास 'भागवत' 
में ही पाया जाता है तथापि भक्ति-साहित्य के अनुसन्धित्सुओ के लिए इसका क्रमिक इतिहास 
जानना आज भी पहले जितना ही दुप्कर वना हुआ है । 


ऋग्वेद मे एक सामान्य देव उपेन्द्र के रूप मे विष्णू का सवसे पहला उल्लेख मिलता है। 
शआ्रागे यजुर्वेद' के अन्तर्गत ये ही उपेन्द्र यज्ञों वै विप्णु ' अर्थात्‌ यज्ञरूप मे मान लिए जाते है । 
इसके पश्चात्‌ ब्राह्मण-प्रन्थों मे ब्रह्म! नामक एक ऐसी सकल-विश्व-व्यापी परमात्म-सत्ता की 
कल्पना मिलती है, जो प्रारम्भ मे तो निराकार एवं रहस्यमय रूप मे रहती है, किन्तु वाद में 
'विश्वात्मा' तथा साप्रदायिक उपनिषदों मे आत्मा के रूप में 'विष्ण' अथवा 'शिव' रूप में 
प्रतिष्ठित कर ली जाती हैं।' इस भाँति उपनिपदों मे ही नारायण, पुरुषोत्तम, परमात्मा, 
वासुदेव आदि अनेक नामों से विष्णुपृजा एक ऐसा व्यापक रूप धारण कर लेती है कि 'महा- 
भारत” काल तक पहुँचते-पहुँचते तो वह भागवत" श्रथवा सात्वत' नाम से एक सम्प्रदाय विशेष 
का रूप ग्रहण कर लेती है । 


१ कविवर परमानंददास और वल्लम-संप्रदाय, ए १२८, डा गोववेननाथ शुक्ल । 
२ वेदा श्रीकृषष्णवाक्यानि व्याससत्नाणि चेव हि। 

समाधिभाषा व्यासस्थ प्रमाण तच्चतुष्य्यम्‌ ॥ त दी नि | 
३ सर की झाकी, प्‌ २४, डा सत्येन्द्र । 


प्श्र गूरदाग झोर मर्रगह सहता दुतनास्मक प्रष्यपन 


मागरा-सास्यटाय जे मुख्य उपास्य यायुटब घ। मक्तिस्याहिपरज प्रध्ययाआ वा मायता 
है हि प्रारश्य भे जिस प्रगार विशु और उारयण काया लग घलग थे तथा बावालर मे 
एक हा गाए उसी प्ररार यागुडर और वर भा प्राराण मे भिष मिन्त स्यशिया रू बाबर प, 
लब्तु घाग घापर ये एफ दुगर के एयर कै) गए । हंस सब्याघ में थी परशुसम पतुर्पती विन 
हैं. बागुटय शाण एए गविशसित स्वधि थ। थे मधर ब्रह्ग के याहय बुच में उपन्त चर 
तप दािए भहापुएए घे । उा* घार आमिस्म ऋषि गे यर्श शिष्ाराशभा घिरा थी ।.. प्रपत 
गुर से एक दिये दिपारा वा सिद्धाए गा हुप हइर उरार दूगर खाए मे प्रदार रिया औौर 
डाएर छोतिषद से प्रभाविं हर उन प्ररषायों सारयश य था. पता उपारंस 7 मगवान्‌ 
भर रयावार रिया। सा सियाय झाव जाया वाल गे वार पो० या भा उसरे प्रति भातत 
एय श्र प्राय का जाते रो । घात मे वे वृशप्रद्धा धग्मामा वा बे स्थातापन्न समझ जाते 
सग। महाआारा प्राय र धागगत यायाण हाना रुपा (प्रपात महापुर्प एवं देखता स्वर्ण) 
भर लियराई पड़त हैं। 
वासुटव गृष्ण द्वारा उपहिप्ट यर धम एयन्या जाम से हर भ्रमिरिति किया जाता है 
जिसवा सरहद उदश्य ै-- 
सवधर्माएरिप्पप्पथ भामर शरण द्रज । 
झह हवा राय पापेश्यों मोपपिध्यामि मां शुध्ध ॥ 


सह एडालिए धरम स्वय तारायण का भा प्रिय है-- 
नूनमेकातधर्मोठप अ्रष्ठो मारायणप्रिप' ॥* 
धुत धम का प्रमुष उदृश्य यह है हि सानर का झपना प्रत्येक काय बरत समय एसा धारणा 
बना सता घाहिए फि मैं इंगर दर मगवदिच्छापुति वा पंय्ल एक साधन मात है। इसके झनु 
सार ईश्वर भगवान्‌ वासुट्य इंप्ण भादि सभी एवं हो मान जात थे । गोता ने इसी एवं 
वी प्रनाय भाव से उपायता वरन या प्ाटिश इस प्रशार लिया -- 
मस्येब भा प्राधत्य मणि बढ़ निवेशय । 
नि्सिध्यस मस्येब भत ऊध्य मे राशय ७ 


इसी साठत भागवत अथवा एज्रलिय ध्त वा झस्तिम विशेसित हूप पराचगत्नधमा 
काना जात है डिणकर विस्तुल बणन पाचराद संहिता मे मिलता है । प्रपत्ति द्वारा भगवान 
कय अनुग्रह प्राप्व वरना इसका सुख्य उद्देश्य है । 

सात्वत धरम ही झागें परिवद्धित एवं विकमित हावर झालवारा के गीता के शपा में 
सपुष्दि प्राप्त बरता है । इसके बाद यह अवनंद वष्णव-सम्प्रदाया म विशाजित हजार भारत 
के सभा प्राल्ता मं पल जाता है । 

सूर एवं नरगा की भक्ति वा सम्द ध इसीबे' साथ रहा हू। पूर जिप वष्णव सम्प्रटाय से 
दाक्षित थ॑ उसबा समावश ध्साके अत्तगत हाता है) तरसी कय भक्ति के सम्बधध सूर की 


३ केशवर्षम, प ३२ परशुराम चबुबेटी (प्रपम सस्करण)। २ गीता, झ्र ८ श्लो ६६। 
३ महाभारत शा तप, अण् इं४च) श्तो ५ ४।॥ ४ गीता, श्र ३२, स्लो ८। 


सर एवं नरसी के काव्य का भक्ति-पक्ष १२३ 


भाँति किसी सम्प्रदाय विशेष से न होते पर भी वे पूर्व काल से चले आते देशव्यापी पौराणिक 
भागवत-धर्मं से ही सम्बद्ध थे । 


वैष्णव भक्ति के उपयु क्‍त सक्षिप्त विवेचन के पश्चात्‌ यहाँ दोनो कवियों की भक्ति पर 
विचार किया जाएगा । 


भक्त की व्याख्या 
'भ्रक्ति' शब्द का अर्थ है भगवदू-सेवा करना । नारद-भक्ति-सूत्र' मे भवित को परम प्रेम- 
रूपा, अमृत स्वरूपा तथा कर्म, ज्ञान और योग से भी भ्रधिकतर प्रतिपादित किया है -- 
सा त्वस्मिन्‌ परमप्रेमस्वरूपा ॥२॥ 
अमृतस्वरूपा च ॥३॥ 
सा तु कर्मज्ञानयोगेभ्योड्प्पधिकतरा ॥२शा 
शाण्डिल्य-भक्ति-सूत्र” मे ईश्वर मे परमानुरक्ति को भक्ति माना है--- 
सा परानुरक्तिरीश्वरे ॥२॥ 
आचार्य वल्लभ माहात्म्य-ज्ञानपूर्वक भगवान में सुदृढ एवं सर्वाधिक स्तेह को भक्ति 
कहते है-- 
माहात्म्यज्ञानपूर्वस्तु सुदृढः सर्वेतोषघिकः । 
स्तेहो भक्तिरिति प्रोकतस्तया सुक्तिनेचान्यथा ॥* 
ब्रज, गुजराती, मराठी, वगला, उडिया आ्रादि समस्त भारतीय भाषाओं का कृष्णकाव्य 
भवित की इन्ही व्याख्याओ को आधार-भूमि पर फला-फूला है| हमारे विवेच्यकवि सूरएव 


नरसी का भक्तिकाव्य भी भगवान्‌ के सुदुढ माहात्म्य एवं स्नेह की उत्कठ भावभूमि पर ही 
आधारित है । 


भक्ति की महिमा 
सूर एव नरसी दोनो कवियों ने अनेक स्थलो पर भक्ति का माहात्म्य वर्णन किया है। दोनो 
ने समान रूप से सासारिक दुखो की निवृत्ति तथा परमानन्द-प्राप्ति का ऋजमार्ग प्रेमभक्ति 
ही माना है। विनय के एक पद मे सूर मन को गोविन्द भजन' का सद्बोध देते हुए कहते है--- 
रे मन, ससुझि सोचि-बिचारि । 
भक्ति बितु भगवंत दुलेंभ, कहत निगस पुकारि । 
0 0 0 
सुर श्री गोबिद-सजन बिनु, चले दोउ कर झारि ।* 
साथ ही भक्ति-रहित जीवन को वे वुथा घोषित करते है--- 
(अर) सूरदास भगवंत भजन बिनु वृथा सुजनम गेंवे है ।* 
(श्रा) सुरदास भगवंत सजन घिनु नाहुक जनम गेंवायों ।* 


१ सप्रकाशस्तत्त्वदीपनिबन्त , श्लोक ४५१ २ सू० प्‌ ३०६। ३ सु०, प. ८६ । ४ सु; पं 56. 
कर है 


१५४ झूरदास औ्रौर नर्रासह महेता घुलनात्मक अध्ययन 


सूर का यह विश्वास है वि वंवल वृष्ण भजन स्‌ ही भवसागर पार क्या जा सकता है--- 
[श्र)। सूरदास-ब्त यहे, क्रष्ण भाजि, भव-जलतिधि उतरत 
(आ) करिया-कम करतहू निसियातर भवित कौ वय उजागर ६ 
सोधि दिचारि सकल खुरति-सम्मति, हरि तु और ने झागर ) 
मूरदात्त प्रभु इहि प्रोसर भजि उतरि चलो भवसागर ।* 
सूर ने भवित रहित मानव जीवन का श्वान प्रामशूकर प्रव, उप्ठ व तथा महिंप 
वे समान 'यथ धापित किया ह-+-- 
(श्र) भजन बिन कुकर सुकर जसों । 
जस घर बिलाव के मूसा, रहत विषय बस्त बस्तो ॥ 
० ० ० 
सूरदात भगवत भजन विनु, मनो ऊठ-बूप भसी ।* 
(प्री) जन बिनु जोवत जसे प्रेत । 
मलिन संदमति डोलत धर घर उदर भरन क हैत 
सूर का भाति नरसी ने भी प्राय इहां सठर्भा में भकित के माहात्म्य का वणन किया है । 
मस्‍सी बूबार मे समस्त पदार्थों से भरित का इतनी अधविर महता प्रदान करते है कि जिसंदा! 
अभाव ब्रह्मतांक के लिए मी खटकनेवाती वस्तु है-- 
भूतल भवित पदारथ सांदु ब्रह्मलोक मा नाहार" 
नरसो इसी हतु भगवान के समक्ष अय विसी वस्तु की यात्रा न बरवे वेबन उनस 
अआधतम भवित वी ही वामना प्रजर वरते है) वे देह का सफलता सदा भगयतठ भवित म बिंगलित 
होते रहन मे ही मावत है । उनकी दप्टि मं जीवन सासारिव विषय भागा के लिए नहीं खिन्सु 
भगव” भक्त के लिए ही है--- 
मारा नायजी भूजने, भवित दजा सदा, दीन जाणीने सभाक्त लेगो, 
भवित आपी भला भाव थी भूधरा, श्रते श्रावों भ्रहोनोश रहेजो 
पश्ति करण मारा, देह दुबल हजा देह कारण रण स्नेह जाये, 
आज मन साथ जदुवाव जा बोसरे, यक्तती वल मारो कुण भागे 
मूर की भाति नरसी ने भी मविहीद याप वा उमित उधा यलमरत्‌ मारवाही बताया है-+ 
स्वित दिना जें जन जांबे, ते क्यम क्होये मालव देह रे, 
मत कम बचने हरि न सेव्या, भूल्या भवभा भटके तेह रे 
दश मास उदरे दुछ पाम्या, करतों झरने भार रे, 
देहू घरी हरिलों दास मर कहाय्यो, तेहदी जननों ने पिक्‍कार रे 
मरमसा मे भक्तिहीत दुख का जीवित ही सयन्‍्यन्वणा भागत बताया है-- 
जे कुछ हरिनी भरित मे साधो, ते अपराधों जाब कशारे, 
भूत:ठ भार भरे शव सरपा, जावतड्शं नर सर्व बत्यारे 


३ खू०,प ५८१२ खू०प ६६४३) सू०प रेग०७०४ धुल पर १६१५ लम वास व्‌ ४4 
६ न्मवामसऊपए_्‌ ह॒॑पघ०) ७9 नमकास,पू र६या। ८ नम वास, ढू बअह्४ा 


सुर एवं नरसी के काव्य का भक्ति-पक्ष १२५ 


इसीलिए मानव को वे ससार के मायाजन्य समस्त प्रपच त्यागकर मात्र भक्ति करने का बोध 
देते हैं--- 
अ्ल्या भूज सा, भूल सा, भवित भूधरतणी, कारसी साया जोई कारे हरखो; 
स्वप्तनी वार्तामा, शुरे राचो रह्मो, प्रेम दृष्ठे करी हरी नरखो. 
शाने तें देह धरी, समर ने श्रीहरि, आव्यों संसार मां शुरे करवा; 
मायानी जाकमां, मोह पामी रहो, अवनि पर अवतर्यों भार भरवा.' 


सगृण तथा निर्गुण-भक्ति 


यद्यपि वललभ सम्प्रदाय मे ब्रह्म के निगु ण-सगृण दोनो रूप स्वीकृत है तथापि इसमे निर्गुण 
की अपेक्षा सगूण का माहात्य श्रधिक माना गया है । सगुणोपासना साधार होने के कारण 
अधिक सरल एवं मन को सहज ही में आनन्दित करनेवाली होती है । इसके विपरीत निर्गुणो- 
पासना निराधार होने के कारण भ्रमित करनेवाली मानी गई है । सूर कहते है--- 


रूप-रेख-गुन-जाति-जुगति-बिनु॒_ निरालंब. कित धावे । 
सब विधि अ्रगस विचार्रहु ताते सुर सगुन-पद गाव पं 


सूर के 'भ्रमरमीत' का प्रमुख उद्देश्य निर्मुण की अपेक्षा सगुण की विशेष महत्ता सिद्ध करना 
ही है। उन्होने ज्ञानमार्ग को सकीर्ण, कठिन एवं नीरस तथा भक्तिमार्ग को विशाल, सरल 
और सरस कहा है । ज्ञानोपासक जगत्‌ की विभूतियों के प्रति उदासीन वनकर भ्रन्तर्मुख ही 
जाते है। उनकी इस निवृत्तिपरक साधना से रहस्य एवं उलझने उत्पन्न होती है । इस प्रकार 
के कष्ट-पाध्य ज्ञानमार्ग की साधना करनेवाले साधकों में से ऐसे बहुत कम होते है जो अपने 
लक्ष्य तक पहुँच पाते है । इसीलिए सूर ने निर्गुण के अटपटे मार्ग के स्थान पर सयुण-भवित के 
राजपथ का अनुसरण करना भ्रधिक उपादेय बताया है। 'भ्रमरगीत प्रमग' मे गोपियाँ उद्भव से 
कहती है कि “निर्मुत-कटक' से वह उनके प्रेम-मक्ति के “राजपथ को अवरुद्ध न करे--- 
(अ) काहे को रोकत सारग सूुधौ । 
सुनहु सधुप * निर्मुन-कंटक ते राजपंथ क्यो खरूँधों ४ 
(आ) राजपंथ ते दारि बतावत उरझ, कुचील, कुपेडो । 
सूरजदास समाय कहाँ लो अज के बदन कुम्हैड़ो ४ 


किन्तु इसका अभिप्राय यह न समझ लेना चाहिए कि सूर ने निर्गुणोपासना का स्वेथा 
तिपेध किया हे । उन्होंने तो केवल काल और पात्न की दृष्टि से ही इसकी अनुपयुक्‍्तता बताई 
0] 


है.' क्योंकि निर्गुण जैसी रसहीन साधना के लिए गोपियों पात्र नही थी। उनके लिए तो 
रासरसेश्वर, चटनागर कृष्ण की मधुर-भक्ति ही श्रेयस्कर थी। इस प्रकार सूर का प्रमख लक्ष्य 


१ नम का सं,प््‌ ४ंम३छ। २ सू० प्‌ १) 8 
डे सू०, पृ. ४००८) ४. अर व मु , पृ. ५३३। 





भमरगीतसार, आ शु , पर श८। 


२३ यूरदरस और नररासेह सहेता तुलनात्मक प्रध्ययन 


सगुण लीला गान होने पर भी विगुण के प्रति उ्हाने सवथा उपला प्रदर्शित ने की । उत्होते 
नियुथ ब्रह्म की स्तुति इस प्रकार की है-- 
आदि सनातन, हरि अ्रविनासे । सदा निरतर घट घटनवासी ! 
० न मु 


जाकी माया लख न कोई । नियुनन्‍सगुन धर ब्रपु तोई 


मूर की ऋति तरसी की भक्ति का भी प्रधान लक्ष्य भगवान के सगुण रूप का गान ही था। 
निर्मुण भक्ति का आग्रह करनेवाल भीम नामक साधु से नरयी कल्ते है--- 
को सहुनि नदों, को मुहुि बदों, 
मिः ग्रोव्ययजी मूकबो नहों 


मिगृश-सगण को लेबर सूर ने जिस प्रकार भ्रमरगीत प्रसण की उदभवना शरके इस 
विपय पर विस्तत चर्चा विचारणा की है उस प्रवार वी चर्चा वा नरसी साहित्य म॑ सवंधा 
भ्रभाव है। सूर की भाति संगण क॑ प्रति अपनी विशेष रुचि प्रदर्शित वरत पर भी नरसी ने 
निर्ुण की भवितपथ का कटक नहां अवितु संगुणबत उपास्य बताया है। वे कहत है जि पद्म 
के निपवार स्वरूप के चान से ही समार की श्रातिया का विवारण सम्भव है 
लें सिराकारणा जहतू मन गछ, भिन्न ससारनों ध्राति भागे, 
दास नरसयो कहे, तेने चरण नमु, ज्ञान विज्ञाननीं जीत जाग 


सरसी वा समुण्र निगुण भक्ति के सम्ब थ मे श्री अतन्तराय रावक्र जिखत हैं-- संगुणारमसत्र 
नरसी ने परमात्मा के तिराकार के सवव्यापव' रूप वी भ्रनुभूति करने ब्रह्म के विशद 
स्वरूप का लक्ष्य कर 'तारी केम पूजा कुछ हृष्ण कस्णानिधि प्रद बगापा है। " नरम्रान्माहित्य 
के प्रध्येताआं की प्राय यह मायता रही ह कि सरसी ने जीवन के प्रारम्भ वाल मे शिवप्रत 
के रप म मध्याह्द म हृष्णभक्त के रूप मे तथा सध्यावाल म ब्रह्मत एवं प्रघर बटाती के 


रूप मे जीवन यापन किया था ।९ 


सूर एवं भरसी के थगुण निगुण भवित सम्ब'घी विचारा से वदचित वषम्य भी दष्टियत होता 
है । सूर वल्लभ स॑ दीक्षित हाने के पश्चात ग्रन्‍्त तव संगुण भक्त ही बन रह, विश्तु नरसा ने संगुण 
के साथन्‍माथ निगुण को उपासना भी की थी ॥ नरमी एक आर जहाँ नियकार बी उपासना 
द्वारा सासारिक' भ्रातिया की दूर अरन का वहन हैं वहाँ दुसरी आर व कृष्ण को ही भर यनम 
इघ्टदेव मानवर उनके चरणा मे स्वय का समधपित बरतने व अभिवाधा भा ब्यूत वरवे हैं+- 
इुपामना चरणमा इच्छु छू मरण रे, ग्रहों कोड नयी १८ण ताले, 
ब्यास शोघा धणा, बुद्धि नर शक कठ्/ी, पतत प्रोच्छवर्मा पथ भूलों 
शृ सू० प०६०१३) < द्वास हा कप २३ है न मं का सतपू जेंडर) 4 मु सा मा 
पू. &७, भनवदाद राइच) २ नरतिद्र महैगा तमतु कीवन झने करने, है 7२२ मी जऑरोपुरा! 
६ नेभकासकपु डेंद४डत। 


सुर एवं नरसी के काव्य का भक्ति-पक्ष १२७ 
भवित के प्रकार 


आचार्यो ने भक्ति के मुख्यत दो प्रकार माने है--गौणी एवं परा ।! साधारण दशा की 
भक्ति को गौणी और सिद्ध दशा की भक्ति को परा भक्ति कहते हैं| गौणी के पुन दो भेद होते हैं-- 
वैधी और रागानुगा ।' शास्वानुमोदित भक्ति वैधी कहलाती है, जिसके आलम्बन ईश्वर स्वय 
हैं। इसीको मर्यादा-भक्ति भी कहते है, जो शास्त्रविहित नियमों से आवद्ध रहती है।' रागानुगा 
का सस्वन्ध मधुर भाव से होने के कारण वह स्वच्छन्द-प्रवाहा होती है। वस्तुत. यही 
मधुर-भक्ति का मूलाधार है । कृष्ण के प्रति प्रेम का जिमके हृदय में लोभ हो वही रागानुगा 
भक्ति का अधिकारी है। स्ट्री-पुरुष दोनों सममानतया इसके श्रधिकारी है। भगवान्‌ में परानु- 
रक्ति परा भक्ति है। निप्काम होकर भक्‍त का प्रेमानन्द में निमग्न होना परा भक्ति है । 


भागवत मे भक्ति के प्रकारों का विविध दृष्टियो से विवेचन मिलता है । तृतीय स्कत्ध 
मे श्ानव के स्वशावानुसार भवित के चार प्रकार वत्ताएु गए है--हामसी, राजसी, सारिविकी 
और निर्गुणा । इनमे से प्रथम तीन सकाम्य एवं अन्तिम निर्गुणा निप्काम मानी गई है। अन्य 
व्यक्तियों से वैरक्षालन के श्रर्थ की गई भक्ति तामसी, ऐण्वर्यादि के अर्थ प्रतिमा आदि में भेद- 
बुद्धि मे की गई भक्ति राजसी, पाप-कर्मो के निवृत्यर्थ अथवा शास्त्राज्ञा के पालन के हेतु की गई 
भक्ति सात्विकी नाम से अभिहित की जाती है । इन तीनो से श्रेष्ठ निर्गणा-भक्ति है । ईश्वर 
के गुण-धवण मात्र से साधक में अकारण अनत्य भक्ति-भाव का उद्भूत होना निर्गणा-भक्ति है । 
इस भक्ति की अ्रवस्था में साधक सात्विकादि तीनो गुणों से ऊपर उठकर ईश्वर में तद्रूपता 
प्राप्त कर लेता है। निर्गुणा-भक्ति के बदले मे भक्त को सालोक्‍्य, साध्टि, सामीप्य एवं कैवल्य 
मृक्तियाँ भी मिले तो वे उसके लिए श्रग्राह्म है ।* 


सूरसागर के तृतीय स्कन्ध में 'भागवत' के अनुकरण पर देवहूृति कपिल सवाद' में भक्ति 





कस सि,४१ ८ सपा डा नगेन्द्र । 

बेंधी रामानुगा चेति सा दिववा सावनामिधा | भ र॒ सि , पृ. २४। 
यत्न रागानवाप्तत्वात्‌ प्रवृत्तिरूपजायते ॥8॥ 

शासनेनेव शारत्रस्य सा वैवी मक्तिरुच्यते । भ र॒ सि., प्‌ २४। 
अभिसंधाय यो हिंसा दम्भं मात्सरयमेव वा । 

सरम्सी भिन्‍नदृस्भाव मयि कुर्योत्त तामस* ॥दा 

विषयानमभिसंवाय यश ऐश्वयमेव वा । 

अर्चादावचयेयो मा पृथग्भावः स राजस- ॥8॥ 

कम निर्दारमुदिश्य परस्मिन्वा तदर्पणम्‌ । 

यजेद्रप्टव्यमिति वा पृथ्ग्माव” स सालिक- ॥१ गा 
मदमुसश्षतिमात्रेण मयि सवेगुदाशये । 

मनोगतिरविछिन्ना यथागंयास्मसोस्वुधी ॥१ श॥। 

लक्षण भक्तियोगस्य निगु ससय ह युदाह्तम । 

अहतुत्यव्यवद्िता या भक्ति पुरुषोत्तमे ॥?०॥ 
सालोक्यसार्च्टिसामीप्यतारूप्येकत्वमप्युत्त 

दीयमार्न न गृह ख॒न्ति बिना मत्मेवन॑ जना ॥१8॥ सा. ३. २६। 


ही कक ७ 


नर 


श्र सूरदास और नरसिह सहेता तुलनात्मक झ्ध्ययन 


के चार प्रवास का वणन किया गया है ) सूर ने 'भागवत' वी चनुथ निभुणा भक्ति वो सुधासार 
नाम दिया है। कपिल झपती माता स॑ बहत है कि हे माता ! मात्विकी राजमी तामसी और 
युधासार ये भक्ति के चार प्रवार हैं। विविध रगा दे मिश्रण से जल जस॑ एक्हप हान पर भी 
अ्नक अकपर का भासित होग है वसे ही भक्ति भी एक हात हुए भी बई भ्रवार की होती है । 
इनमे सात्विकी भवित मुक्ति राजसी घनश्वय, ताम्रस्िक वैरक्षालन तथा बुध्रासार भक्ति कंबल 
भगवात की ही वासना बरती ह। सुधामार भक्त मुक्ति की भी इच्छा नहीं रफ़ता है। एसा 
ही भवत भगवान्‌ का प्राणाविव प्रिय है जौर वह भगवान से अभिन्न है ।' 


सरसी से चारों प्यार वी तर लिया बे स्वरूप एवं तज्जय परिणाम का विवैचत ने बल 
बेपल हैदुरी भक्ति वे साधव या प्रेत बतावर सुधासार भक्ति की प्रेमाभक्ति वा नाम टिया है-+ 
(श्र) भ्रत्त ने मुश्ति सी, परम वल्‍्लभ सदा, हेतुना जोब ते हेतु दूठे,* 
(श्रा) प्रेमसक्तिमा भंग पडाबे, श्रज्ञान भागक ले रे 


अ्रीमद्वागवत से व्यासजी + प्रक्लाद हारा सवधा भक्ति वा प्रतिपाइन बरबाया है-- 


श्रवण कीतन विप्णो' स्मरण पादल्तेबनस ) 
अच्ते बदन दात्य राख्यमात्मनिवेदनम (९ 


इनमे से प्रथम तीन-श्रवण कीतन और स्मरण का भगवान के नाम तथा भगवान वी 
लींलाओ से सम्बंध है । गीता म भगवान वठते हैं-- 
सतत कीतयात्तो भा यतातश्च दढदब्ता | 
नमस्यतश्च मा भकया नित्ययुक्ता उपासते ॥* 


दूसरे तीन--परादसेवत अचन और वदन प्रवारो का भगवान का रूपसवा से सम्ब घ माना 
गया है। तथा शेप तोन--दास्य सख्य और आत्ममिवेदन भगवान मे भमपणाय भाव हैं । 
मवधा भक्ति के उपयकत प्रजारा मे स प्रथम छ वधी भवित और शेप तीन रागात्मित्रा भक्ति 
के अय है । वत्मभावाय न सवधा भक्ति का दशदी प्रम-लक्षणा भक्ति का साधन बताया है-- 


बीजदा-भप्रशरस्सु_गहे स्थित्वा स्वधमत' 
अव्यावत्तों, मज्फ्ट्राप्ण पृणमा भवणादिभि ॥ 
व्यावत्तोषष हरी चित्त श्रवेणादों ग्रतेत्सदा ॥' 


३ माता भक्ति चारि फावार। सेत रक तम। थ्ुन सुद्धासार । 

मक्ति एस नि बहुविय हो! “याँ तन रगनिनि रख मुद्ोश / 

भक्ति सास्विकी, गोह्त मुजिते । रतोखुनी बन ठुद्वस्बध्लुरक्ति 

तमोशुनी, चाद या मार। गम देटी क्यों टू मरि ता 

सुद्धा भित मोदि का या४। मुस्लि हुआ सानदि धवगई । 

७ ० ० 

दैसा भक्त सता मोदि प्यारी | इक छिल तात रहो ने यारौ । 
२ नम कांसकपूं ४ऊ-।<२ ने मे का से ए० ४६० | ४ भागवत, ०-४ २३१३ 
है गौता; ६ ६१४।६ मे वे छायाद वज़्तम ? 


सूर एवं नरसी के काव्य का भवित-पक्ष १२६ 


बल्लभाचार्य ने प्रेमलक्षणा-भक्ति को ही सबसे अ्रधिक महत्त्व दिया है। सूर ने भी वल्लभाचार्य 
की ही भाँति प्रेमलक्षणा को नवधा से श्रेष्ठ बताया है-- 
श्रवण कीर्तन स्मरण पादरत, श्ररचत बदन दास । 
सख्य और आत्मनिवेदन, प्रेम लक्षणा जास ॥# 


हरिभक्तिरसामृतसिन्धु' मे इसी प्रेमलक्षणा को रागानुगा भक्ति का नाम दिया है। नरसी 
ने इसी प्रेमलक्षणा अथवा रागानुगा भक्ति को 'दशधा' नाम से अभिहित किया है । उन्होने अमृत 
से भी अधिक मधुर कृष्ण को नवधा से नही, अपितु दसवी प्रेमभक्ति से लभ्य माना है-- 
सांभव्ठ सहियर सुरत धरीने, श्राज अनोपम दीठो रे; 
जे दीठो ते जोवा सरखो, श्रमृतपें श्रति मीठो रे. 
दृष्ठे न श्रावे निगम जगावे, वाणी रहित विचारो रे; 
सत्य श्रनंत ज जेहने कहीए, ते नवधाथी न्‍्यारो रे. 
नवधामा तो नहीं नरवेडो, दशधामां देखाशें रे; 
अचवो रस छे एहेनी पासे, ते प्रेमी जनने पाशे रे. 


कृष्ण के पास श्रमृतोपम' अचर्वित रस है, जो प्रेम-भक्‍्तों के लिए ही सेव्य है। जिस भक्त 
पर कृष्ण की कृपा होती है, वही इस अ्रचवों रस' (अचवित रस) का पान कर सकता है। 

तात्पर्य यह कि सूर एव तरसी दोनो कवि भक्ति के एक ऐसे स्वरूप को समान रूप से मानते 
है, जो वैधी और नवधा-भक्ति से ऊपर प्रेम की विशुद्ध भाव-भूमि पर आधारित है । अतर 
वस्तुगत न हो कर नामगत ही प्रतीत होता है । 


साधना-भक्ति 

सूर एव नरसी की भक्ति का मूल आधार साधना-भक्ति नही, अपितु भावप्रधान रागानुगा 
भक्ति है, जिसके भुख्य चार प्रकार है-दास्य, सख्य, वात्सत्य तथा माधुयें। आचार्य वललभ 
दसवी प्रेमलक्षणा-भक्ति को सर्वाधिक महत्त्व प्रदान करते हुए भी प्रारभावस्था मे साधना- 
भवित के श्रवणादि प्रकारों को स्वीकार करते है। सूर एव नरसी ने भी मुख्यत प्रेमभक्ति के 
ही भावों का निरूपण किया है, किन्तु कई स्थानों पर साधना-भक्ति के भाव भी उन्होने प्रकट 
किये है। अत यहाँ प्रथम दोनो की साधना-भक्ति पर विचार करना उचित है। 


हरिभक्तिरसामृतसिन्धु' मे साधना-भक्ति की दो विशेषताएँ बताई है । प्रथम यह कि 
वह स्वय कृति-साध्या अर्थात्‌ वाह्म-व्यापारों से सिद्ध होनेवाली है और द्वितीय यह कि उसके 
माध्यम से साध्यरूपा रागानुगा जैसी भावभवितयो की सिद्धि होती है।' साध्यरूपा भावभक्तियों 
तक पहुँचने के लिए साधक को प्रारभ मे अपना मन उचित साधनों द्वारा कृष्ण मे केन्द्रित करने 
के लिए साधना-भक्ति के अन्तर्गत जिन साधनों की अपेक्षा रहती है, वे छ है--श्रवण, कीर्तन, 
स्मरण, पाद-सेवन, अर्चन और बन्दन । 





१ सरसारावली, सरसागर, वें | परे , पू ४५। २, न० म० का० सं०, प्र ४६१॥ 
२. कृतिसाध्या भवेत्‌ साध्यभाव सा साथनामिधा ॥ शा स, र॒सि. पृ वि हरि सा ल. 


१३० सूरदास भ्रौर नरसिह महेता तुतनात्मक अ्रध्ययत 


श्रवण-भक्ति 
श्रवण भक्ति का लक्षण है-- 
श्रवण नाम चरितगुणादीना थ्रुतिभदेत ४ 
कृष्ण के नाम चरित्न और गुणादि के सुनने को 'ध्रवण भक्ति वहते हैं। इस भक्ति की 
चरम परिणति वहाँ दप्टिगत होती है जहा जल विहोन मछली की भाति भक्त दृष्ण-नाम-जल 
के भ्रभाव म॑ तडपने लगे। 
वस्तुत सूर एवं नरसी दाना कविया के समस्त पदा का मुख्य भाव अपन इष्ट वी विविध 
लोलाओ को सुनने तथा सुनाने से ही सम्बद्ध है। दोना न अपने ग्रथा की अत की फलश्रुतिया 
में प्राय भक्ति पदा के श्रवण मनतादि का माहात्म्य ही प्रदर्शित क्या है। भूर एक पद में अपने 
मनरूपी शुक्र को उस वन म॑ उड जाने का वहते है जहा 'रामनामामत से अपन श्रवण पुटा 
बा भरने का उसे सुझवसर मिले-- 
सुवा, चलि ता बन कौ रस पीज । 
जा बन राम माम आमख्रित रस; ल्वन पात्र भरे लीज 
नरसी भगवान इृष्ण की ही वाणी द्वारा श्रवण भक्ति वी महत्ता प्रकट करवाते है। भगवान 
अपने महात्म्य के गुणगान करने का झाटेश दते हुए सरसी को इस प्रकार कहते हैं-- 
जे रस गुप्त ब्रह्मादिक नव लहे, प्रगंट गाजे तु हुने बचन दीधु, 
०9 ७9 09 
भूतलमाहे जे पापविण मानवी, सुणे भणे भ्रनुभवे भाव प्राणी, 
ते पद दुलभ वइकुठ पामशे, मात माहरु कहु बेद वाणो' 


कीतन भक्ति 

नारद कहते हैं-- 

स्‌ बीत्यमान शीघ्रमेदाविभवति प्रनुआावपति श्र भबतान ॥१३७ 

कीतन से भगवान्‌ शीक्ष प्रसन्न होकर भक्त पर डेपा करते हैं। भगवान ब नाम लीला, गु्ण 

श्रादि का उच्चस्वर मे एक साथ मिल कर गान ही कीतन भक्ति है-- 
नामलीलागुणादीनामुच्चर्भाया तु कीत्तनम ॥४८॥९ 

मन का निरीध भवित का एक अग है । कातन भक्ति में गानत॒ला के लग तथा स्वर वे 
आ्राधार पर ऐसा समा बंध जाता है कि सभा का मन भय लिशाआ स हटकर भक्ति मे ही सीन 
हो जाता है। भरत वीतन भक्ति मन का दृष्ट मे लीन करने वा सहज उपाय है । 

वल्लपभाचाय से दीसा प्राप्त कर तन क पश्चात सर का जावन एवं कातनतार क रूप 
मे ही व्यतीत हुआ था! वल्लभ-सप्रदाय मे स्वरूपसबा क॑ स्टगार भाग कीतन झाटि भ्रायाजना 
में कीतन-सेवा वा भी विशेष महत्व है। दस सप्रटाय के मतिरा में प्राठ समय वी सत्रा मे कीतन-सेवा 
भी झ्रावश्यक अग्र मानी जाती है। प्रप्टछाप के झाठटा कवि ग्राछ समय का वीलल-सदा के लिए 


श्मरसिपूविदि साल श्लोक <१ । २ खूण्प ४९/३न मवास प्‌ ७। 
४ नारदमक्ियत्र। ४ भ रसिपूजिद्षिसात।! 


सुर एवं नरसी के काव्य का भक्ति-पक्ष १३१ 


अलग-अलग नियुक्त थे। इनमे सूर पाँचवी उत्थान-समय की सेवा के कीतनिये थे। सूर उच्चकोटि 
के गवैये थे। उन्होने भगवान के कीर्तन का महत्त्व इस प्रकार वताया है--- 
जो सुख होत गुपालहिं गाएँ । 
सो सुख होत न जप-तप कोन्‍्हेँं, कोटिक तीरय नहाएँ । 
दिए लेत नहिं चारि पदारथ, चरन-कमल चित लाएं । 
तीनि लोक तृत-सम करि लेखत, नंद-नंदन उर आएँ । 
वंसीवट, वृन्दावन, जमुना तजि बेकुंठ न जावे । 
सूरदास हरि कौ सुमिरन करि, वहुरि न भव-जल आवे। 
देखा जाए तो सूरसागर' एक वह॒द्‌ कीर्तन-काव्य ही है। सूर का श्रधिकाश पद-साहित्य 
कीर्तन के लिए ही निर्मित हुआ हे ।' कीर्तन-काव्य में भावोद्रेक और रस-परिपाक दो तत्त्व प्रधान 
होते हैं। सूर के पदो में ये दोनो तत्त्व विद्यमान है । 
साम्प्रदायिक दृष्टि से यद्यपि नरसी को 'कीतेनिया' नहीं कहा जा सकता, तथापि उनके 
काव्य का प्रयोजन प्राय कृष्ण-कीर्तत ही था। सूर की भाँति उन्होने भी कृष्णतीलाओं का कीततेन 
ही किया है। सूर श्रीनाथजी के मदिर में बैठकर तानपूरे पर अपने पद गाया करते थे, तो नरसी 
करताल वजाकर भजन-मडलियो के बीच कीर्तन किया करते ये। दोनो कवियों की कीर्तन- 
प्रणालिका मे इतना अतर अ्रवश्य रहा कि सूर को जहाँ एक निश्चित प्रणाली पर स्थिर भाव से 
अपनी गीतधारा वहाने का सुअवसर उपलब्ध हुआ था, वहाँ नर॒सी का जीवन इतना विशृखलित 
रहा कि वे सूर की भाँति पूर्ण जाति के साथ अपने इप्ट की कीतेन-सेवा नही कर सके थे । वे अपने 
भजन-कीर्तन को लेकर ही कुटुब, जाति, समाज एवं राजा के कोप-भाजन बने थे । फिर भी 
उनके जीवन का प्रमुख आधार कीतेन ही था। कीतंन के महत्त्व का प्रतिपादन करते हुए उन्होने 
कहा है--- 
कृष्ण कीर्तेत बिना, नर सदा सुतकी, विमतछ कीधे बपु शुद्ध न थाये; 
सकत्ठ तीरय श्रीकृष्ण कोर्तेन कथा, हरि तणा दास जेने हेते गाय 
कृप्ण-कीर्तेन के अ्रभाव में मानव शूद्रवत्‌ अस्पृण्य रहता है । कृष्ण-कीर्ततन कथा मे ही गगा- 
बद्री-केदार झादि समस्त तीर्थ अन्तहित हैं । नरसी ने कृष्ण-कीर्तत-रहित मानव को अपनी 
समस्त उत्तमोत्तम उपलब्धियों को दूत मे गँवा देने वाले यूतकार से उपमित किया है--- 
कृष्ण-कीर्तत विना जाम जाए वृथा जेम रहे जूगठे सिद्धि हारी. 


स्मरण-भक्ति 


स्मरण-भक्ति का सबंध मानसिक जगत्‌ से हे । साधक अपने मन को इतर विपयो से हटाकर 
अपने इप्ट के स्मरण में लीन कर देता है । भगवान्‌ की लीला, रूप, नाम, गुण, माहात्म्य आदि 
का प्रतिपल स्मरण रखना ही स्मरण-भक्ति है --- 
ध्यान सुपगुणक्रोडासेवादे: सुप्दु चिन्तनम्‌ ।' 





? सू०, पे झ४ह। २ सूरनिण य, पृ 29%4 8 


नम का. सं., पृ. ४७४ । » नम का. सं , 
पू शएझ०। ४ भरसिपूविद्दिसाल।! 


प्श्र सूरदास श्ौर नर्रासह महेता तुलनात्मक ग्रध्ययन 


'सूरमागर के प्रथम एव एकादश स्क्थ को छाडकर शेष सभी स्वधा तथा अधिवगश प्रसगा 
का प्रारभ हरि स्मरण' के साथ ही किया गया ह | सूर हरि स्मरण का प्रभाव वतात हुए मन 
को बहुते हैं-- 

रे मन, सुमिरि हरि हरि हरि 

सत जज्न नाहिन नाम सम, परतोति करि करि करि। 
हरि-नाम हरिनाकुस बिसायो उठयो बरि बरि बरि। 
सुर श्री गोपाल हिरद राखि धरि धरि धरि ॥! 


सूर की भाति नरसी ने भी सदा नदकुवर' के स्मरण का झाग्रह क्या है। उनवा कथन है 
कि कृष्ण वे ध्यान से ही व्यक्ति को आन ठोपलब्धि हा सकती है-- 
ध्यान घर, ध्यान धर, भदना कुवरनु जे थको प्रखिल श्रानद पामे, * 


परसी का यह दढ विश्वास है कि किन समय म हरि ही मानव वो ग्रापत्तिया क गत 
से बाहर करने मं समथ है। अत उतरा अहनिश स्मरण करत रहना चाहिए-- 
शा सुखे सुतो सभार धौनायने, हाथ से हरि बिना कोण स्हाये ' 


पाद-सेवन भवित 
पाद-सेवन भक्ति म॑ दास्य भाव निहित है। इसमे भक्त स्वय को अनाथ एवं दीन तथा 
भगवान का स्वामी एवं दीनवत्सल मानता है। यह वाह्य एव मानसिक दोना रूपा मे वी जाती है। 
सूर एवं नरसी दाना कविया ने जहाँ भगवान्‌ के चरणा वी शरण स्वीकार की है वहाँ उनवी 
मानसी भक्ति प्रकट हुई है -- 
सूर 
करि मन, मेद-नदन ध्यान । 
सेव चरन-सरोज सोतल, तजि विधय रस-पानत । 
नरसी 
तू दयाशील, हू दीन, दामोदरा! 
इंदिराताथ! एहबु... विचारी 
चरणनि शरण प्लाव्यो, कृपानाय ! हु। 
करिनि गोपाल ! समाव्यय साहरो 
होना कविमा वी जतिम देच्छा भगवान वे चेरणा मे जोन हात वी ै>- 
स्तर 


शक्ई रो, चलि चरन-मरोवर, जहाँ न प्रम वियोग ।९ 


मरसो 

श्यामना चरणमां इ“छ छ मरण रे प्रहिया शोइ नया हृष्ण तोसे 
नल 
१ सू० प्‌ रै०६ध३ न मं को स॥प्ू 43! नम का स॥प्‌ इ्ूौ५७। ४ खू उप हे ३! 


४ हा सदहाब++( ईे। ई सू्‌०्प २०७। ७ नम कामसक्‌ धटा 


सुर एवं नरसी के काव्य का भव्ति-पक्षे १४३ 


ग्रचंना-भक्ति 
साधना-भक्ति में अचेना' का सर्वाधिक महत्त्व है। अर्चना-भक्ति के सवध में रूप गोस्वामी 
कहते है--- 
शुद्धिन्यासादिपूर्वाड्भकर्मनिर्वाहपूर्वकम्‌ ॥4५॥॥ 
अचचन तुपचाराणां स्यान्मस्त्रेणोपपादनम्‌ 


शुद्धि तथा न्यास आदि पूर्वाद्भी का सम्पादन करके मो द्वारा पूजन-सबंधी उपचारों का 
संपादन अर्चन' है। अर्चन तथा वन्दन' दोनो भक्तियों का परस्पर गाढ सवध है । दोनों के 
व्यापार बहुधा साथ-साथ ही होते है । पाद-सेवन-भवित की भाँति अर्चना-भक्ति के भी दो रूप 
है। एक वह है जिसमे धृप-दीपादि द्वारा पोडशोपचार पुजा की जाती है और दूसरी वह है जो 


हा 


मानसी-अचेना कहलाती है। इसमें भगवान्‌ का ध्यान एव श्रात्म-समर्पण ही मुख्य है । 


सूर एवं नरसी दोनो कवियों ने भगवान की विराट पूजा के दिव्य चित्र अकित किये है, 
जिनका समावेश मानसी-स्र्चना के अन्तर्गत किया जा सकता है। मानसी-पुजा मे पूजा के समस्त 
उपकरण भावात्मक रुप मे ही रहते है । एक पद में नरसी ने भगवान की आरती उतारते हुए 
अपनी दीवटिया” (मशालची) बनने की कामना प्रकट की है -- 
राधा माधवने करूं आरती, शोभा कही नव जायरे, 
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सुंदर मुख जोइ करी प्रभुनों, दीवडीओ थाएरे.. 


बन्दना-भवित 
विनयपूर्वक भगवान्‌ को वन्दन करना वन्दना-भक्ति है । दोनों कवियों ने ग्रथारभ में 

भगवान्‌ का वन्दन किया है । सूर का सूरसागर ग्रथ 'चरत कमल बन्‍्दौ हरि राई' के द्वारा 
प्रारभ होता है। वन्दना-भवित' में दोतो कवियों ने अपने इप्टदेव के माहात्म्यपूर्वक वन्दन के 
साथ-साथ गुरु, सन्‍्तों एव भक्तों का भी अत्तीव श्रद्धा से वन्दन किया है। सूर अपने इष्टदेव के 
चरण-कमलो में वन्दना करते हुए कहते हे--- 

बंदों चरन-सरोज तिहारे | 

सुंदर स्थाम कमल-दल-लोचन, ललित द्विप्ंगी प्रान-पियारे । 


नरसी ने भी भगवान के अ्रप्रतिम माहात्म्य का वर्णन करते हुए उन्हें वन्दन किया है--- 
श्री पुरुषोत्तम करूँ प्रणामजी, रण सलूणा श्रद्धित नामजो; 
स्तेह-शिखर गुणडाता ग्रामजी, नेह-निभावन भ्रति अ्रभिरासजी.* 


यहाँ तक नवधा भक्ति मे से प्रथम छ साधना-भक्तियों का विवेचन प्रस्तुत किया गया है। 
आये दोनो कवियों की भक्त के प्रमुख भावों पर विचार किया जाएगा। 


5.भ.र सि पू वि हि सा,लछ | २ (ओ) सू०, प. ३१७०, १७१ । आ) न म. का. सं , पृ. ४५। 


बूश्४ सूरदास और नर्रातह महेता तुलनात्मक अ्रध्ययनन 


भवित के मुख्य भाव 

सवंथा सवभावेन भजनीया ब्रजाधिप ' अर्थात्‌ भगवान कृष्ण समस्त भावा से भजनीय हैं । 
बात, कान्‍्ता सख्य एवं दास्य जस उत्तम तया शिशुपालवत्‌ हेप भाव से भी हएण सवदा स्ब्य 
है। एकचित हो कर दिसी भी भाव से भजन पर शृष्ण सहज रुप म धाप्त हा सकते हैं --- 

काम क्रोध स्य स्तेहमरथ सोहदसेव च। 
नित्य हरो विदधतों पान्ति तममता हि ते ॥१४॥१ 

भवित के मूल प्राधार भाव ही हैं। भाष झस्तोम हैं। भत भक्‍त तया भजनीय व सवधा को 
किसी भी प्रवार वी सीमा मे नियतित वरना दुप्कर है। फिर भी ससार मे मानव प्रेम-्सवधी 
प्रधान भाव चार हैं->स्य सख्य वात्मल्य और माधुय । इन्ही सासारिव भावा का सबंध लौकिक्ता 
से हटव्र जब भगवान्‌ वे थवोविक भावा म बाद्धित हा जाता है, तव ये भवितभाव के रूप मे 
परिणत हो जाते है। प्रर्थात्‌ दास्य सख्याटि भावा वा झाजवत जब कारई व्यक्ति होता है तब व 
सासारिक मात जाते हैं किन्तु जब उनके आलयने भगवान स्वयं अथवा सगवतलीला संबधी 
रिव्य पात्र होते है तन व॑ भवितभाव हो जाते है । 

भक्ता ने दास्य सख्यादि समस्त तौकिक भावा का भगवान म केद्धित करते का सलाह दी 
है। उपयक्तत चारा प्रेम-सबधी भावा से वल्लभ-संप्रदाय मे भक्त हांती है ) परमात्मा मेरे माता 
पिता है। मैं उनका भ्रानावारी पुत्त अथवा स्वामिभवत दास हूँ ! यह दास्य भवित है। पुत्रभाव 
बी भवित मे परमश्वर पुत्त है और भकत माला पिता । बालहृष्ण क प्रति यह भाव वात्सल्य भक्ति 
था है। परणात्मा मेरे सझा हैं वे मेरे परम भित्त है मह सख्य भक्ति है । परभात्या पति है और 
मैं उनकी पत्नी हूँ श्रथवा परमात्मा प्रेमी है और मैं उनकी प्रिया हें इस भावा से वी गई भेकिते 
अआगार भक्ति अथवा माधुय भक्ति कहलाती है । 

नवधा भक्ति मे दास्य सख्यमात्मनिवेदतम के रूप में दास्य एवं सख्य का समावेश हो जाता 
है। तारदे भक्ति-सूत्रे की ग्यारह आसकितिया क अतेयत उपयु कत चारो भक्तिभावा का क्रमश 
दास्यासवित ससख्यासक्ति, बात्सल्यथासकित तेघा कान्तासकवित के रूप मे स्वीकार क्या गया है । 
भक्ति के प्रमुख भावा का ऋमश प्रृव का पर में अन्तर्भाव भी हा जाता है। यथा दास्ये का सख्य 
भे दास्‍्म-सख्य का वात्सल्य में तथा दास्य-सख्य-वात्सत्य का माधुय थे । 

सुर एबं नरसी दोता कवियों में इन चारा भावा वे पद मितरत हैं किन्तु इनसे से कोई एव 
ही उनकी भवित का प्रमुख भाव रहा है ! यहा दोता की भक्ति के प्रमुप चारा भावा पर विचार 
करने से पूव उनके प्रभुख भवितभाव पर विचार करना अधिक उचित प्रद्नीत होता है। 


सूर का प्रमुख भवितभाव 

सूर ने पुष्टि-्सप्रदाय का मा यत्रानुमार भगवान इृप्ण के बावरूप की चप्डाआ का वणन 
करत टुए नलनयशोदा आटि क द्वारा वा सत्य सवित के भाव अभिव्यक्त करवाय है. किस्तु “सका 
तात्पय यह नहा वि वात्मल्य उनकी भक्त वा प्रमुख भाजे है! सूर क॑ विनय के श्रात्मपरक पर 
मे दास्य भाव के भी कई पट उपलब्ध हात हैं तथा आराम क्तिया के अनुसार सूर न राधा एवं गापिया 


३ चतुस्वाओं; श्तोर ?; थी बल्लमाचार्य ! + भागवत; स्कल्य २० झ० २६ । 


सुर एवं नरसी के काव्य का भवित-पक्ष प्३्श 


के द्वारा मधुर भाव की अभिव्यजना की है, पर इनका समावेश भी कवि के मुख्य भावों के अन्तर्गत 
नही किया जा सकता है। सप्रदाय की मान्यतानूसार अष्ट्छाप के आठो कवि भगवान्‌ के अ्ष्टसखा 
माने जाते है, जो वास्तव मे भगवान्‌ के सुदामा, सुबल आदि सखाओ मे से ही हे । सूर श्रष्टसखाओ 
मे प्रमुख माने जाते है। उनकी भवित में सख्य-भाव की ही प्रधानता दृष्टिगत होती है । उन्होने 
सुदामा, सुबल आदि के माध्यम से सख्य-भाव की भक्ति की ही पूर्ण अभिव्यजना की है। भरत 
इस आधार पर यह कहा जा सकता है कि उनकी भक्ति का प्रमुख भाव सख्य ही था। 


नरसी की भक्ति का प्रमुख भाव 


सूर की भाँति नरसी में भी दास्य-भाव के पद मिलते है। हारसमेना पदो' मे यह भाव 
उत्कट रूप मे प्रकट हुआ है। किन्तु उनके दास्य-भाव मे दैल्य-प्रदर्शन के साथ कही-कही मुँह लगे 
भुत्य के जैसी स्वामी की भर्त्सना करने की वृत्ति भी दृष्टिगत होती है -- 
सार कर॒प सामठ्ठा ! मेहल्य मन-श्रांबत्ठा; 
उठय गोपाक्राण ! असर थाय: 
नर्रासआन एक हार आपतां 
ताहरा बापनूं शू रे जाये?' 
सूर के दास्य-भाव में नरसी के जितनी प्रगल्भता नही, किन्तु दैन्य का समन्वय अधिक प्रमाण 
में मिलता है | 
नरसी में माधुये-भाव का स्थान सर्वोपरि हैं। श्रृगारलीला', वसत-लीला', 'हीडोछाना पद, 
'चातुरीओ तथा श्गारपरक समस्त स्फुट पदो मे नरसी का मधुर-भाव ही प्रमुख रूप मे प्रकट 
हुआ है। मधुर-भाव की तीब्ानुभूति मे नरसी कही-कही तो सूर से भी आगे निकल जाते है । 
वे मधुर-भावानुभूति के समय इतने उन्मत्त हो उठते है कि अपने पुरुपत्व को भूलकर क्ृष्ण-गोपियो 
के मध्य नाचने लगते है।' मधुर-भाव मे उनका आदण्श गोपीभाव है। उन्होने कब्रजागनाओं को ही 
मधुर-भाव की पूर्ण अधिकारिणी माना है-- 
प्रेमने जोग तो, न्रजतणी गोपोका, श्रवर विरला कोइ भक्त भोगी.* 
मधुर-भाव की भवित का आदेश नरसी को भगवान्‌ कृष्ण द्वारा प्राप्त हुआ था। अत इस 
दृष्टि से रसेश्वर कृष्ण ही उनके गुरु कहे जा सकते हे-- 
धन्य तुं धन्य तु एम कहे श्रीहरी, धन्य तु नरसहीया भक्‍त मारो; 
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जे रस गुप्त ब्रह्मादिक नव लहे, प्रगट गाजे तुं हुंने वचन दीधुं. 
नरसी कोटि-कोटि वर्षो तक कृष्ण की शरण मे रहकर उनके साथ वसत की मधुर क्रीडाएँ 
करना चाहते है--- 
शरण रहिये मारा वालमा, कोटि वर्ष बसंत रमीजे.* 





१ हा स॒ हा के,प्‌ू १६। ४ नम का स,पृ छ६द। ४ नम का से , पृ. ४७८ । 
४ नम का. सं-प-७६5। ४५४ न म का स,97 छ5 | 


१३६ सूरदास भौर नर्रासह महता तुलनात्मव' पध्ययन 


उपयु कत विवेचन कय लात्पय यह कि सूर वी भक्त वा प्रमुय भाव जहाँ सस्य है बहाँ नरसा 
बा मधुर । विच्तु जैसा वि पहल कहा जा चुका है, दाना मे अपने मुख्य भवित भाव वे साव-साथ 
इतर भाव के पद भी प्रचुर मात्रा मे मिलत है। भ्रत भवित व प्रमुख भावा क झ्राधार पर यहा 
दोना शी तुलना अस्तुव वी जाती है । 


दास्प-भवित 
झाचाय वल्लभ ने झ्रात्मदन्य, विनय यावना जसे भावा वो भक्त के लिए अपतित माना 
है। सूरसागर' दा विनय तथा नवम स्कथश् दी रामत्या मे सूर व दास्य भाव ने प्रचुर पट 
मितत हैं। दीक्षा व पूव आचाय वल्लभ की शरण म झ्ात से पूव सूर श्राय वितय के पद ही 
गाया करते थे ओर सभव है दीशा वे पश्चात्‌ भी उन्हान स्वल्प प्रमाण मं विनय एवं दास्य भाव 
वे! पद बनाये हा । 
सुर का झपने इप्टदेव वे सामथ्य पर पूण विश्वास था । व भगवान्‌ व भवत के प्रति परम 
बात्मल्य तथा पतित पावनत्व वे” विरद से भलीमाति परिचित थे । वे यह भच्छी तरह जानत 
थे वि भगवान अपने झाश्चिता पर सदा कृपा दध्टि रखते है । विभीषण द्रौपटी बलि झ्ादि सभी 
पर उन्होने अकारण हपा वी थी।' उनको यह पूरा विश्वास है कि गाय जसे अपने वत्स की चिता 
रखती है बसे ही भगवान्‌ सदा अपने दास का स्मरण रखते है।' भगवान्‌ इतन उत्पर है दि? अपने 
भवन के तणवतू बुच्छ गुणा को सुमेरु की भाँति बढ़ाकर तथा सागरूतुल्य प्रपरिमित अपराधा 
बे बूद के सदश स्वल्प मानत है ।' अपने इप्टदेव का उच्छिप्ट प्रसाद प्राप्त कर सूर स्वय को 
परम सुखी मानते है-- 
सूरदास को शोर बडी सुख जूठन खाइ जिये ।* 
अपना दगय प्रदर्शित करते हुए कई पद! मे सूर ने एक और जहाँ स्वयं पर महा अधर्मी, 
क्यमी विपयी जसे दुगु णो का आरोप किया है वहा दूसरा आर एवं भ्रक्शथड भवत का भातिं 
उन्हान श्रपने इप्टटेब को ललकपरा भी है । एसे पदा से अपने प्रभु व प्रति उतवी पगाढठ भकिति 
प्रवद हुई है। एवं स्थान पर सूर अपने इप्टदेव के साथ लडकर उनको विरद बिन करने वी 
धमकी देते हैं-- 
आज हो एक एक करि टरि ही 
के तुमही” के हमहा , साधो, अपने भरोसे लरिहों | 
नरभसी के दास्य भाव म सूर के जितना दय नहीं वि तु अव्खडपन तथा अगल्भता के भाव 
अधिक मात्षा मे मिलते हैं! इृष्ण को उन्हान व्यभिचारा स्त्रण परम्द्वी-लपट ग्ोप्चालब 
जैंसे कठार वचना से उपालभिते किया है । हार प्रसग मे हार प्रदान करते मे बिलव करत 
देख बर उन्हान इंष्ण को इस भाँति उपालभित ब्रिया है-- 
(ञ्व) सामद्य ! तूहने लोक लपट कहे, 
अपो व्यनिचारय, कानुडा बामी ! * 
(शा) पृषठ॒व्‌ होय तो प्रूछने स्तरीय * 
१ झवब गुलए ६०३१२ खू०प्‌ ३३३ यू० पे ४। ४ सूप ८ा१४ यू०प श७ ! 
७ हा सद्दाबेहपू ४ ८ हा सहा कर १६३ 
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(इ) राजानी दीक्यरी रुक्मणी परहरो, 
कूबरी-संदिरे रहयो, मोरारि.- 
(ताहरी ) रत्न गूंजा-विचि भेद नहिं, भूधरा ! 
सायर-छोलर ते एक जाणां.' 
(ई) (पेलो) नंदनो छोकरो छाश पीतो, 
कांबढ्दी श्लोढतो, हाथमां लाकड़ी, 
गावडी चारतो वंन्य रिहितो.” 
सूर की भॉति नरसी में दास्य-भक्ति के विनय, याचना, समपंण आदि के भाव भी यथा- 
स्थान उपलब्ध होते है । उन्होंने कृष्ण को अपना स्वामी, माता-पिता आदि सर्वस्व स्वीकार कर 
लिया है -- 
माहरे मात तूं, श्लात तू भूधरा ! 
तू व्यना दुःख (ए) कोह्हान कहीइ ?* 
उन्होने मत्त, जत्न, ध्यान सब कुछ मनमोहन को ही माना है-- 
मंत्र तूं, जंत्र तूं, ध्यान धरणीधरा ! 
मंत्र मोहन व्यना नहि रे बीजो. 
सूर की भाँति नरसी ने भी अपने दैन्य-भाव के सदर्भ मे भगवान के भक्त-वात्सल्य का चित्रण 
करते हुए ध्रुव, प्रह्नाद आदि पौराणिक भवतो का उल्लेख किया है, जिन्होने सहज ही मे भगवदु- 
कृपा से उत्तम स्थान प्राप्त कर लिया था--- 
देवा ! हमची वार का बधिर होइला ? 
आझपुला भक्‍त कां वीसरि गेला? 
श्रुव प्रह्माद  अंमरीष विभीषणा 
नासिचे हथ ति दूध पियुला: 
भगवान्‌ के माहात्म्य का वर्णन करते हुए नरसी ने ऐसे श्रपौराणिक सतो एवं भक्तों का भी 
उल्लेख किया है, जिन पर भगवान ने अनुग्रह किया था। ऐसे कृपापात्न सतो एवं भक्तों मे कबीर, 
नामदेव एवं जयदेव प्रमुख है। सूर मे प्राय. यह प्रवृत्ति दृष्टिगत नही होती है--- 
स्‍लेच्छ (जन) मादि तें कबीरनें ऊधर्यो, 
नामाचा छापरां झाप्यां छाही- 
जयदेवने पद्मावती आपी ... . 
विनय-भक्ति की साधना मे वैष्णव-सम्प्रदाय मे सात भूमिकाएँ स्वीकृत है, जो इस प्रकार है--- 
दीनता, मानमपंता, भयदशेना, भर्त्तना, आश्वासन, मनोराज्य और विचारणा । सूर ने इन 
सातो भूमिकाओ के आधार पर विनय के पद लिखे है) प्रयत्न करने पर नरसी मे भी 
विनय की उपयु क्त समस्त भूमिकाओ के भाव उपलब्ध हो जाते हे । यहाँ दोनों कवियों के उदाहरण 
प्रस्तुत किये जाते है । 


* हा.स हा के;।प्‌ २६६। २ हा स हा के, ९: २१५। ३. हा स॒ हा के, पृ. १५। ४ हो 
प्‌ हा के, ६। ५४ हा स हा के।ए १५। ६ हा स हा के, प. १५। 


१३८ सूरदास प्रौर नर्रातह महेता तुलनात्मक अध्ययन 


१-दोनता 
इसमे भवत स्वय का प्रतीव दीन-हीन तथा प्रभु का सवसामथ्य-सपक्न बताता है -- 
सूर 
(भ) प्रभु ही” सब पतितन को टीशे ।' 
(प्रा) सूरदास प्रभु झ्रधम उधारन सुनिये श्रोपति स्वामी ।* 
नरसी 
मारसहोंपो नागर रक छ बापड़ों, क्रश समाठ पोतानो जाणी * 
२-मानमपता 
इसम अभिमान का त्याग एवं विनम्नता का प्रदशन किया जाता है। 
सूर 
मेरी कौन गति श्जनाय ? 
भजन बिमुख5झ सरन माहों फिरत विधयनि साथ । 
हो पतित, अपराध पूरन, भयो कम विकार 
नरसी 
एवारे भ्रमो एवारे एव., तमे कहो छो बढ तेवारे 
0 ७9 ० 
हृब्वा कमनो हु नरसयों, मुजने तो बष्णब वाहाला रे " 
३-भयदशना 


इसम भक्त ससार वी वषयिक' वस्तुओ का भयावह बताकर भ्नय भाव से भगवात की 
शरण स्वीकार करता है। 
सूर 
श्रव के राखिलेहु भगवान । 
हम भ्रनाथ बठे धरम डरिया पारधि साधे बान।* 


नरसी 
राण्य भर्वासधुमा अतिशे महाभय थकी, नाम नारायण नाव मेहेली, 


विषयतष्णा परो मन ना धरो, हु मे सहार जकत त्तेमा बूडो 


] ढ ० ० 


बड़ कर जोडी नरसयो विनवे, भवजक्व बूडता बाह्य ताणो 


3 घू,प रेश्य। २ सूप ईैधध। ३नसकास)प५ ६८३१ ४ सू०,प १२८) 
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४-भत्सेना 
इसमे भक्त अपने मन को कुछृत्यों के लिए खूब डाटता-डपटता है और कोसता है । 
सूर 
रे सन स्रख जनम गेँवायो, 
करि असिसान विषय-रस गोध्यो, एयाम-सरन नहि आायो 
नरसी 
आज मन साथ जदुनाथ जो बीसरे, चक॒ती वले मारी कुण थाये; 
कर्मकूंडा करी, खाण चारे भरी, नासवा नीसयों नाम बारी." 
ए-श्राश्वासन 
ग्राश्वासन की भूमिका में भक्त प्रभु के माहात्म्य, प्रभाव और भक्‍त-वात्सल्य से इस भाँति 
पूर्ण आश्वस्त एव निर्दढ्व हो जाता है कि कोई भी परिस्थिति उसे अपनी प्रभुभक्ति से विचलित 
नही कर पाती है। सूर के विनय' के पदो मे इस भाव के कई पद मिलते है ।' नरसी-साहित्य 


में सामछदासनों विवाह, हुडी', मामेरु, हारमातछा' आदि आत्म-परक काव्यों मे कई स्थानों 
पर इस भाव के पद उपलब्ध होते है । 


सूर 
जाकौ हरि अंगीकार कियो । 
ताके कोटि विघन हरि हरि के, अभे प्रताप दियो । 
सूरदास प्रभु भक्‍्तबछल है, उपमा कौ न बियो ॥* 
नरसी 


(अर) चिता सोषो रे, श्रीहरिने रे, करशें भक्तने सहाय. 
0 0० 0 
भणे नरसेयो रे, हरि भाते भजोरे, बीजा अ्वर नथी उपाय.* 
(आा) ध्यान धर कृष्णनुं, राख सन कृष्ण शु, सार करशे नरसहींयाचो स्वामी. 


६-समतनो राज्य 


इसमे भक्त को यह प्रतीति हो जाती है कि उसको प्रभु ने अपना लिया है। श्रपनी निद्धद्ावस्था 
में भक्त भगवदु-भजन में लीन हो जाता है। 
सूर 
कहा कम्ती जाके रामधनी । 
0 09 छ 
आनद-सगन राम-गुण गाव, दुःख सनन्‍्ताप की काटि तनी । 
सूर कहत जे भजत राम को, तितसों हरि सौ सदा बनी ।* 


९ सु०,प्‌ रे१६५।२ न भ का. से ; पृ. ४प० ।३ सू०, प- ३५, 2६, ३७, इ८। ४ सू०, प. 3८ । 
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कृष्ण के वालसखाओ में हलधर, सुब॒ल, सुदामा और श्रीदामा विशेष उल्लेखनीय है । 
इसके अतिरिक्त विभिन्न परिस्थितियों मे कृष्ण की वालकेलि के अन्तर्गत आ्ानेवाले दूसरे अनेक 
सखा है। ये सखा तीन प्रकार के है। पहले कृष्ण से बडे जो क्रीडा मे कृष्ण के प्रति क्ृपापूर्ण 
सुहृद्भाव रखते है । ये कृष्ण के अलोकिकत्व से परिचित है, श्रत कृष्ण द्वारा अद्भुत कार्य घटित 
हो जाने पर इन्हें कोई आश्चर्य नही होता । ये सखा कृष्ण की मधुर-लीलाओ मे साथ नही रहते 
है। दूसरे सखा वे है जो कृष्ण से वय मे कम है। ये मात्र गोकुल की माखन-चो री, कदुक-क्रोडा जैसे 
वालसुलभ खेलो मे कृष्ण के साथ रहते है। तीसरे है कृष्ण के समवयस्क सखा जिनमे कृष्ण के प्रति 
घनिष्टठता और आात्मीयता सर्वाधिक रहती है । ये समवय-सखा कृष्ण की गोप्य से गोप्य 
लीलाओं में भी सदा साथ रहनेवाले है। ये क्ृप्ण-राधा की प्रीति से पूरी तरह परिचित रहते 
है । दाणलीला' में थे गोपियों को छेडने में तथा उनको कृष्ण के प्रति अ्रनुकूल करने मे सहायक 
होते है। सूर ने इन्ही सखाओ में सख्यरति की व्यापक अनुभूति दिखाई हे, जिसमें सयोग- 
वियोग दोनों दशाओ का चित्रण हुआ है । 
सख्य-भक्ति में समता का भाव अतीव महत्त्वपूर्ण है। सूर ने श्रीदामा द्वारा यह भाव व्यक्त 
करवाया है। श्रीदामा से कृष्ण हार जाने के कारण रूठ जाते है, तव श्रीदामा उनको साफ शब्दी 
में झिडकता हुआ कहता है--- 
खेलत मै को काको गुसेयाँ । 
हरि हारे जीते श्रीदामा, बरवस ही कत करत रिसेयाँ । 
जाति-भाँति हमते बड़ नाही , नाहीं' बसत तुम्हारी छेयाँ ।” 
सूर ने सख्यभाव में तल्लीन होकर कृष्ण के वालसुलभ आ्ँखमिचौनी, भँवरा-चकडोर, 
गेद जैसे खेलो का वडा स्वाभाविक वर्णन किया है । 
नरसी ने भी सखाओ के साथ कृष्ण कौ विविध क्रीडाओ का वर्णन किया है, पर सूर की 
भाँति उसमे न तल्‍लीनता दृष्टिगत होती है और न व्यापक अनुभूति ही । उनकी सख्य-भक्िति 
का क्षेत्न अपेक्षाकृत स्वल्प एवं परिमित है । 
वन में गोचारण करते समय के छाक आरोगने के अनेक चित्र सूर ने अकित किये है। कृष्ण 
अपना पड्रस भोजन छोडकर पास बैठे अपने ग्वाल सखाओ के हाथ का कौर प्राप्त करने के 
लिए छीनाझपटी करते है और सखाओ का उच्छिप्ट आप आरोगते है । 
ग्वालनि करते कौर छुड़ावत 
जूठी सवनि के मुख को अपने” मुख ले नावत । 
पट्रस के पकवान धरे सब, तिनमै रुचि नहिं लावत । 
हा-हा-करि-करि माँगि लेत हैं, कहत सोहिँ श्रति भावत ।'* 
नरसी के पद-साहित्य में भी कृष्ण के वन-भोजन के एक दो चित्र मिलते है। नरसी के निम्न 
पदो के भाव सूर के उपर्य कत पद के साथ अद्भुत साम्य रखते हे -- 
(श्र) गोवाछिया संडब्दी मछो, उभी गोवर्धन ने भाथ; 
कृष्ण श्रारोगे रुडो करमदो श्राहीरडांनी साथ. 


९. सू०, प्‌ ८दं8। २ सू०,प १०८६ | 


१४२ सूरदास भौर नरसिह महेता तुलनात्मक प्रष्ययन 


चाएे ने चधवी जुबे, यहालों पोए्ट पौवडावे घोर, 
जमी जमाड़ो पोते जमे, हरि हछघर क्रो योर 
बमणु ते ले यहालो, येहेंचतां, ततक्षण प्रारोगी जाय, 
जेनु देख यहालो बाधतु, त्तेनु पडावों णाय' 
(प्रा) गोवाछियासा ग्रोविदयी रे करमडलो जमे 
० ० ० 
एक एक्ना भातां छोड़ो सइ्ट हरि भ्रागक्॒य दाझे 
नाना विधना शाक्शपूलां ते लक्ष्मोवदर चाल" 
संख्य भवित बे भाव निरूपण मे दोना वविया ने कृष्ण के प्रतौरिव माहात्म्य वा यथा 
स्थान सप्निवेश क्या है ) उठाहरणाथ सूर वी निम्नलिखित पक्तियाँ लीजिए जिनमे बाल 
सयाआ के साथ कष्ण की झट्शुत लीजाएँ देखकर ब्रह्म का मत भी सा वतन के लिए लालायित 
हो उठता है -- 
ग्रज ब्यौहार निरणि क ग्रह्मा फो भ्रभिमान गयो। 
गोपी ग्वाल फ़िरत सेंग चारत, हो हूँ बयों' न भयो ।' 
नरसी-सा हित्य मे भी एक पद उपलघ होता है जिसमे बन में छाक आरोगते कृष्ण का 
उच्छिप्ट प्राप्त करन के लिए ब्रह्मा पास मं बहती यमुना में मीन का रूप धारण बर प्रविष्ट हो 
जाते हैं किन्तु इृष्ण ब्रह्मा वी चाल समय जाते है और यमुना म॑ं आचमन न करके समीप खडे 
हुए कसी सखा की क्मली से हाथ पाछ लेते है। सूर साहित्य म इस झ्ाशय का पद उपलध 
नहीं हाता है-- 
ब्रह्माजोये मनमाहे विचायु, जाण्यू मोन तणु रुप लीजे, 
जमुना जल चलु लेशे चतुभुज महाप्रसाद पामोजे 
प्रतरज्यामिए ततक्षण जाण्यू, मौन थद्द रुखि श्राव्या, 
नारसियाचो स्वामी चतुरशिरोमण्य कामक्िये कर लुवराव्या 
दोना कविया के सुदामाचरित्र प्रसग म॑ सख्य भक्ति के उत्कट भाव सल्लिविप्ट है। चिर 
वियुक्त बालमित्न सुटामा को अपने समुख देखत॑ ही कृष्ण दोडकर उनसे भेंटते है और तत्पश्चात 
मदिर मे लाकर तल मदन स्नानादि द्वारा उमका अध्वखेद दूर कर अपन भ्न य सख्यत्व का 
परिचय देते हैं । दाना कवियो ने इस प्रसग का चित्रण इस भाति क्या है-- 
सूर 
हरि फौ मिलन सुदामा झायो । 
बिधि सौ प्ररघ पावडे दोहे अ्रतर प्रेम बढायो । 
झादर बहुत कियो क्मलापति, मदन करि झहवायों । 
चदन श्रगर कुमकुमा केसर, परिमल श्रग चढायो 7 
० ० ० 


समदे बिप्र सुदामा घर कौ” सरबस द पहिरायो ।* 


१नमका स,प्‌ र८६। > नम वा स+प्र ९९६। ३ सू० प्‌ ११०२। 
४ नम पके का शास्त्री, ५ १५६। +* सू०, प ड़र०। 


सुर एवं नरसी के काव्य का भक्ति-पक्ष १४३ 


नरसी 
मंदिरे तेडिया, चालीने भेटिया, त्रिविधना ताप ते सर्वनाठा; 
हेमसिहासने, लेइ बेसाडिया, ताणतां विप्रनां वस्त्र फार्टां- 
तेल फूलेल मर्दन करावियां, शुद्ध उष्णोदके स्तान कीधुं; 
कनकनी पावडी, चरण श्रागछ धरी, कृष्णे चरणोदक शीश लीघुं. 
पुनित पितांवर पहेरवा आपियुं, कनकने थाछे पक्‍वांन दीघधां; 
भावतां भोजन, कृष्ण हाथे कर्या, लीधुं श्राचसन ने काज सीध्यां, 
क्ृष्णे पलंग पर पोते पधराविया, दधिसुता बोजणे वायु भरता; 
सत्यभामादिक, नारी मनिरखी रही, नरसेना नाथ पदसेव करतां.' 


स्वागत करते समय सुदामा के वस्त्र फटना, स्नान करने के पश्चात्‌ सुदामा के सन्मुख कृष्ण 
का सुबर्ण-पादुकाएँ रखना, ऋष्ण का सुदामा का चरणोदक सिर पर घरवा, सत्यभामा आदि 
पट्टमहीपियो की उपस्थिति मे कृष्ण का सुदामा के चरण चॉपना और कमला का सुदामा पर 
व्यजन डलाना आदि वर्णन द्वारा नरसी ने सुदामा के प्रति कृष्ण के उत्कट मित्रभाव को चरमावस्था 
तक पहुँचा दिया है। सूर के 'सुदामाचरित्न” मे कही भी इस कोटि की आत्मीयता एवं भाव-विह्धलता 
उपलब्ध नही होती है। नरसी के कृष्ण सुदामा के प्रति सहानुभूति प्रकट करते हुए उसके जी्ण- 
शीर्ण दारिद्रय का उत्तरदायी भी स्वय को ही मानते है। नरसी के कृष्ण सुदामा के सन्‍्मुख इस 
भाँति अपने पश्चात्ताप के भाव प्रकट करते है -- 
श्री मुखे बोलिया कहो ने वांधव तमो, ब्रह्मचारी के गृह॒धर्म कीधो, 
09 0 0० 0 
गृहस्थना धर्ममां, हुंध वक्कयी रहयो, हुं ते मारी वी गत्य भूल्यो. 
मित्न सुदामानी, शुद्ध लीधी नहीं, कामिती केफमां हु ज॑ डुल्यो.' 
गत्य' का तात्पय यहाँ कर्तव्य से है। कृष्ण कामिनी-केफ' (स्त्री-सपर्क-जनित मादकता) 
में डूबकर सुदामा जैसे वालमित्र को भूल गये थे । सुदामा के सम्मुख कृष्ण का स्वय अपराध 
स्वीकार करना कितना स्वाभाविक है। सूर के सुदामाचरित्र' मे सुदामा की हीन-दशा के प्रति 
कृष्ण के मन में कही भी पश्चात्ताप के भाव प्रकट नही हुए है। अ्रत ऐसा प्रतीत होता है कि सूर 
के कृष्ण से सुदामा के प्रति सख्यभाव होते हुए भी अपने द्वारिकेश होने की भावना विद्यमान 
है, किन्तु नरसी के कृष्ण मे इस प्रकार के वडप्पन के भाव का स्वल्प अश भी विद्यमान नही है। 
वे सुदामा के साथ वैसा ही व्यवहार करते है जैसा कि वचपन मे गुरु-आश्रम में रहते हुए किया 
करते थे । 
कृष्ण सुदामा के साथ सलाप करते हुए उनको अपने गुरु सादीपनी ऋषि के यहाँ के अध्ययन- 
काल के महत्त्वपूर्ण प्रसमो की स्मृति दिलवाते है। दोनो कवियों का यह वर्णन चुलनीय है--- 
सूर 
गुर गृहू हम सब बन को” जात । 
तोरत हमरे बदले” लकरी, सहि सब दुख निज गात । 


२ न म का सं, प्‌ १५६। २ नम का स,प्‌ १५६। 


नरसी 


जननी वे मे पलव हुँ की. छल मे रामय है हैं वहा द्यागिती मर्ती वे बए्ण विंगर्लिए 
मेछूमते 3 जदवावी बसुदेव और देववी आर्दि ही वात्महय वें घाव 
मर 


पर ह्ू०ण्प पे न्न्पसओ र * ए्नमी सं श्श्ध्भ रे सर साहित्त ६ ११० पैर 


सुर एवं नरसी के काव्य का भवित-पक्ष पडेंए 


वात्सल्य-भाव की भक्ति को स्वतत्न रस मान कर आचार्य रूप गोस्वामी ने इसके विभावादि 
समस्त अगो की स्थापना की है। इस भाव के आलवन कृष्ण तथा उनकी क्रीडाएँ उद्धीपन हैं । 
मधुर-रति की भाँति इसके भी सयोग और वियोग दोनो पक्ष होते है ।' 
सूर ने वात्सल्य-भक्ति के दोनो पक्षो पर प्रचुर पद लिखे है। सूरसागर' दशम स्कन्ध के कृप्ण- 
जन्म से लेकर मथुरागमन के पूर्व तक के यगोदा आदि के भाव सयोग पक्ष तथा इसके पश्चात्‌ 
के वियोग पक्ष के अन्तर्गत आएँगे । यणोंदा के दुलार मे सूर ने इतनी उत्कट तन्‍्मयता भर दी 
है कि कृष्ण के अतिप्राकृत कार्यो को प्रत्यक्ष देखने पर भी उसमे किसी भी प्रकार का व्यतिक्रम 
उत्पन्न नही होता है । आपत्ति के समय वह कृष्ण के ब्रह्मत्व की थोडी भी प्रतीति न करके अपने 
कुल-देवता को मनाने लगती है । दूसरी ओर वह काम-भाव सवंधी गोपियों के उलाहनों पर 
क्षी विश्वास नही करती है। राधा-कृष्ण को वह प्रत्यक्ष कामचेप्टाएँ करते देख लेती है, फिर भी 
उस पर वह कुछ भी विचार नही करती है । 
सूर-साहित्य मे वात्सल्य-भक्ति के जहाँ शताधिक पद उपलब्ध होते है वहाँ नरसी-साहित्य 
में मुश्किल से लगभग तीस पद मिलते है और उनमे भी शुद्ध वात्मल्य के पदो की सख्या तो और 
भी कम हे। वियोग-वात्सल्य का तो नरसी में सवेथा भ्रभाव हे । सूर की भाँति नरसी के यणोदा, 
नद, वसुदेव और देवकी भी कृष्ण के ब्रह्मत्व से परिचित है। 


सूर की तरह नरसी ने भी वात्सल्य की अभिव्यक्ति में कृष्ण का तुतलाना', माता के 

समक्ष नृत्य करना', माखन खाना, चन्द्र के लिए हठ करना", नक्षत्रों को अपने पास रखना, 

आदि विविध चेष्टाओ तथा वालसुलभ क्रिया-कलापो का वर्णन किया है | उदाहरणार्थ यहाँ 

दोनो कवियो के कृष्ण के चन्द्र-प्रस्ताव का एक-एक पद प्रस्तुत किया जाता है --- 

सुर 
(श्राछे मेरे) लाला हो, ऐसी आरारि न कीजे 
सधु-मेवा-पकवान-मिठाई, जोइ भाव सोइ लीजे 
सद माखन घृत दहयो सजायौ, श्रस मीठौ पय पीजे । 
पालागों ' हठ भ्रधिक करे जनि, श्रक्ति रिस ते तन छीजे। 
आन बतावति, श्रान दिखावति बालक तो न पतीजे । 
खसि-खसि परत काह्नू कनियाँ ते , सुसुकि सुसुकि मन खीजे। 
जल पुट आनि धयों श्रागनम ”, सोहन-ने कु तो लोजे । 
सुर-स्पाम हुठि चंर्दाह मॉगे, सुतो कहाँ ते” दीजे (४ 


अज्या....3. अमन 


१ विभावायेस्तु वात्सल्य स्थायीपुष्टिमुपागत । 

एप बत्सलता मात्र: प्रोफ्तों मक्विस्सों चुधे: 0१॥ 

क्ृप्णं तस्य गुरू शचात्र प्राहुरालम्बवान्‌ बुबा । 

कौमारादि बयोरूपवेषा शेशवचापलम ॥स्॥। 

जल्पितस्मितलीलाया वुधेरुदीपना स्वृता ॥ म- र- सि) प्‌ ३६४, स॑ टा समेन्‍्द्र ! 
अमनमऊझास,ए४वव। ३ नम कासं,प्‌ ४४८। ४ न भकासं)ए ४६०. ८३१। 
5 नम का से,प ४६९ 5 नम का.स॥) पृ ४६० । ७ यू०) प. ८०८। 





बृड६ सूरदास 
और नर्रतिह महेता छुलनएम् अध्ययन 


शरसी 


सुर एवं नरसी के काव्य का भवित-पक्ष बड्छ 


व्यवत किये है। परकीय मधुर-भाव इसमे स्वकीय की अपेक्षा अ्रतीव स्व॒ल्प प्रमाण मे मिलता है। 
वललभ सप्रदाय में मधुर-रति का प्रवेश आचार्य वल्लभ के उत्तरकाल में तथा विट्वुलनाथजी 
के आचार्यत्व काल मे हो गया था ।* 
सूर की भवित सख्यभाव की होने पर भी मधुर-भाव का विकास एवं विस्तार भी उनमे 
पूर्णेंत पाया जाता है। उन्होंने मधुर-भाव की अनुभूति गोपियों के माध्यम से की है) अप्टछाप 
के भवतो का भाव एक ओर जहाँ पुरुष रूप मे सखा का है वहाँ दूसरी ओर स्त्ली रूप मे कृष्ण की 
प्रिया का भी माना गया है। सूर-साहित्य में मधुर-भाव के स्वकीय एवं परकीय दोनों रूपो 
का निरूपण हुआ है। मधुर-भाव की तीक्ता मे सूर ने व्रज-वधू बनने की अभिलापा व्यक्त की है। 
सूर ने राधा एवं गोपियों के माध्यम से ही मधुर-भाव की अभिव्यजना की है। गोपिकाएँ 
दो प्रकार की मानी गई है--कुमारिकाएँ और विवाहिताएँ । कुमारिकाओ ने कृष्ण के गुणो 
पर मुख्ध होकर उन्हे पति माना था। कृष्ण ने इनमे से कई गोपिकाओ का वर्ण भी किया था। 
विवाहिता सोपिकाओ ने कृष्ण से जार-प्रेम! किया था । परकीय की अपेक्षा सूर मे स्वकीय- 
भाववाले पद अधिक मिलते है । मधुर-भवित का प्रतिनिधित्व करनेवाली सूर की गोपिकाएँ 
कृष्ण में इतनी लीन हो जाती है कि उत्का काम भी वहाँ निष्काम रूप मे परिणत हो गया हैं। 
सूरसागर' मे मधुर-रति के आत्म-समर्पण, अनन्यता आदि भाव 'चीरहरण', रास' आदि लीलाओ 
में क्रश विकसित होकर दानलीला' मे पुष्टता के चरमबिन्दु तक पहुँच गये है। सूर ने मधुर- 
भावों को पूर्वराग से प्रारभ करके सयोग की पूर्णावस्था मिलन तथा इसके पश्चात्‌ उनको वियोग 
के चरमबिन्दु तक पहुँचा दिया है। सूर की मध्‌ र-भक्ति का वियोग पक्ष सयोग की अपेक्षा अधिक 
तीज, उज्ज्वल, पुष्ट एव गभीर है, जिसकी चरम परिणति हम उद्धव-गोपी सवाद' मे पाते है । 
वियोग की अभिलापषा, चिन्ता, स्मृति, उद्देग, प्रलाप, उन्माद, व्याधि, जड़ता आदि काम-दशाओं 
तथा विरह-बेदना से शारीरिक व्यापारो मे उत्पन्न होनेवाले व्यत्तिकमो का सूर ने गभीरतापूर्वक 
विशद वर्णन किया है। सूर प्रेम की कसोटी विरह को ही मानते है--- 
विरह दु.ख जहाँ नाँहि जरमत, नहीं उपज प्रेस ।* 
वस्तुत विरह ही प्रेम की यथार्थ भूमि है, क्योकि इस भाव के द्वारा ही गोपियो को श्रीकृष्ण 
के मूल-स्वरूप की उपलब्धि हुई थी। 
नरसी मधुर-माव के भक्त है। मधुर-भाव को 'प्रकट' रूप मे गाने का आदेश उनको कृष्ण 
से ही मिला था-- 
जे रस गुप्त ब्रह्मादिक नव लहे भ्रम गाजे तुं हुंने चचन दीधुं.* 
इसीलिए नरसी ने कृष्ण की मधुर-लीलाओ के गुप्त से गुप्त भावो को भी खुल कर गाया 
है। इस सवध में सूर स्वय को मर्यादित बताने का प्रयत्न करते है--- 
बातन लई राधा लाइ । 
चलहु जे व विपिन व्‌ दा, कहत स्थाम बुझाई । 
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लेकहें नहिं करो” अंतर निगम भेद ने पाई । 
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पृ४६ सूरदास शोर नरसह महेता तुलनात्मक भ्रध्ययंन 


श्रसी 
अावडी रा शो विठठला सुजने गगन थी इदु फेस झ्रापु श्राणो, 
हुबर काइ नव लहे, बात भ्रभिनवों कहे, नोहे कोय टोपद गोक घाणो 
ग्राप आासु ढल्े, इदु रेखी चढे, टछवछे माता न मान सादे, 
रेहे रेहे रोतो, शु रे जो तो घणु रमवा रमकडा छे रे बोह आगे 
इददु थयो भ्रस्त न॑ रहे नहों राखता, द्ितुत प्रकद करो भ्राणे भ्रापे, 
नरसयाचों स्वामी माजण भोलव्यो, सकुछ ववतणों बध कापे' 
नरसी वी भ्पक्षा सूर वे वृष्ण ्रधिक हटो एवं चतुर प्रतौव होते हैं। यशोटा दृष्ण को 
जल में चद्र का प्रतिविर वताकर फुमलाना चाहती है किन्तु वचद्र वा प्राप्त करने का ही हठ 
पड़े रत्ते हैं। नरसा के 2ुएण इतन भोलभाज हैं कि माता यशोदा मवख़न देवर उनको भुलाव 
म॑ डाल दती है। सूर वे पद की छठवा पवित मे कृष्ण वा इष्ट वस्तु को अप्राप्ति म गाद से खिसक 
पिसक कर नीचे गिरना तथा नरसो के पद वी तीसरी पक्ति मै चद्ध वा दस बर रह रह कर 
मचलना और माता वी बात पर कान न धरना बालमुलभ चेप्टाआ के अतीव स्वाभाविव 
चित्र हैं। 
मधुर-भवित 
मधुर भवित भाव मे इप्टदेव वे साथ जितनी तिवटता एवं घनिष्ठता का संय्रध स्थापित 
हो सकता है उतना दास्य, सख्यादि रुतर भावा में नही। दास्य भाव म भवत और भगवान्‌ 
के बीच लघुता और महत्ता का व्यवधान रहता है। सख्य म केवज साहचथ जय परस्पर पनुराग 
हांता है। वात्सल्य म॑ मन स्थिति एकदम रामद्वेप रहित रहता है जो सामायतया दुलभ है । 
संसार के विषय चक्र मे भ्रमित मानव का काम ही मूलभूत विवार है। मानव के धर्माचिरण 
में सदा यही बाधक बना रहता है। इसीलिए कृष्णभवत अपनी समस्त चक्षु कण जिह्ा, लचा 
श्रादि इीद्रिया वा भ्रालवन परमात्मा को बना लेते हैं। उनकी चश्ुरिद्रिय लोक्रूप से हटकर 
भगवान्‌ की रूप माधुरी पर केद्धित हो जाती है कर्णोत्रिय लोकिक सुखद स्वरा को छोड़कर 
मुरली-नाद के श्रवण के' लिए लालायित हो उठतो है, जिह्ले द्िय इप्ण का अ्रधरामव पान करता 
चाहती है त्वगिद्धिय उनके झानत्पूण स्पश से रोमाचिंत होना चाहती है, तथा सन उनके साथ 
केलिन्नीडा करने के लिए आकुल रहता है । 
कायशास्त्र में जो श्टगार रस है वही भक्ति म मधुर रस है। काव्यशास्त्र मे जिस प्रकार 
विभाव अनुभाव, सचारोभाव एव स्थायोभाव रम-सामप्री माने गये है उसी भ्रवार मधुर रस 
में भी । मधुर रस मे परमात्मा तथा भक्त आलवन होते है मुरती-ना८ संझा भादि उद्दीपन 
विभाव स्वद रामाचादि प्रनुभाव तथा निवेदानि व्यभिचारी भाव है। कृष्ण म रति मधुर 'रम का 
स्थायी भाव है। काव्यशास्त्िया ने जिस प्रवार श्टगार को रसराजत्व प्रटान किया है उसी 
प्रकार झाचार्यों ने भी मधुर रस को भवित वा प्रमुख रस माना है । लोव मे स्थकीय प्रम स 
परवीय प्रेम म अधिक तीद्नता होती है वैसे ही मधुर रम मे भी जार प्रेम श्रेष्ठ माना जाता है । 
बल्लभ मप्रटाय वे भवता का चरम लश्य गोपाभाव से भगवान्‌ का झ्रखण्ड पहवास प्राप्त 
करना है। इस सप्रदाय वे अनुयायिया न स्वकाय भाय से ही मुस्यत सथुर रस के मात्र अ्रभि 
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प्रदान की है। इस संबंध में वे स्वय कहते है कि स्वपुरुष की अपेक्षा जार-पुरुष' का प्रेम ही अधिक 
आनद प्रदान करनेवाला है--- 
पुरुषने पुरुषनों स्नेह शा कामनो, जारी पुरुषनों स्वेह रुडो.' 


नरसी के जार-भाव! का एक पद यहाँ उद्धृत किया जाता है, जिममे गोपिका स्वय कृष्ण 

को बाहर से अनुचित व्यवहार के लिए उपालभित करती हुई भी अतर से उनके साथ समागम 
की उत्कट कामना व्यक्त करती है -- 

छेडलो न ताण महारा छालनो, छेलपणुं मेल महारा वहाला- 

अमोरे आहीरडा नार पींडारी, ने तुदे लोक कहावे व्यभिचारी; 

पर नारीतो पालद ता्यों, तो काहांनो ब्रह्मचारी. 

सुरीजन सुनीजन कौतक जोये, तुने मिरखतां मन सोहे। 

नरसंघाच्यों स्वासी भले सतीयों, तुज समो नहीं बीजों कोये.' 


मधुर-भाव की अभिव्यक्ति मे राधा का महत्त्व सर्वाधिक माना जाता है। दोनों कवियों 
मे समान रूपसे कृष्ण की मधूर-केलियो मे राधा को ही प्रमुख स्थान दिया है। सूर ने सर्वत्ष राधा 
का स्वकीया के रूप में! तथा नरसी ने कही स्वकीया तथा कही परकीया के रूप मे चित्रण किया 
है। निम्नलिखित पदों में नरसी ने क्रमण राधा के स्वकीया एवं परकीया-झूपी का निरूपण 
किया है--- 
(अ) जशोदा परणावोरे काहान, हारे बाई तमो छो चतुर सुजाण; 
कन्या छोे श्रीखभात नंदती, छे झंडी रूप सनिधान रे. 
शुभ-नक्षत्रे लगन ज ल्पोनी, गृणे गूण मकतशे; 
सदा निरतर रंग भेर रमशे, तो एक एकने हलशे रे. 
रचो मडप संगक गाओझो, वाश्ो ढोल निशान; 
गुण गाय गाश्नव बंदीजन बोले, जय जय श्री भगवान रे. 
सुरिनर सुनिजन नारद सहुको, बहेला पधरावो जान; 
बर विट्वल प्रणवा चाल्या, तां मरसंगों खबरावे पान रे.' 


(भ्रा) राघाजी कुंजभवनना द्वरर, के उन्नां हेरवा रे लोल; 
बहाले मारे दडुलो हाथ, के मांड्यो फेरवा रे लोल. 
रसीए उछाछोने नाख्यो, के राधाजीना उरमां रे लोल; 
त्यारे हरिए सांड्यों हाथ, के वक्धणान्नूम थइ रे लोल. 
रसीए लोधां नथनां मोती, के कौतक खेलवा तंही रे लोल; 
जोतां नाक थइ्ट तपास, के गइ राधा लेहेरीए रे लोल: 
रसीया श्रापो नथनां सोती, के नाके पेहेरीए रे लोल; 
सहीयर जाणशे एवी बात, के गडदा थापशें रे लोल. 
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ब्ध्द सूरदाग प्रोर पर्रातह महता सुसतात्मक प्रध्ययन 


सुव परस तन ताप मेदौ", काम इ5 गेंवाइ । 
घतुर मागरि हसि रहो सुनि, घद-यदन नवाइ ॥ 
भदनमोहन भाव जायो गगन मेघ छवाह । 
स्पाम-स्थामा गुप्त-सौला, सूर रुपो” कह गाह 


एवा आर मरगी या यट बरना हि गुप्त सोला का अ्वेट रूए में गान वा उनरा भगवद्तत 
पराटेश है और दूसरों आर मूर का स्थाम स्थामा भी गुप्त खोता का प्ररद् रुप मे ने गान भा 
इच्छा स्यरात करता दोना मेविया मे अन्तर को समझने ये िए पर्याप्त है । 
नरमी यी मधुर भवित री य* विशपता रहा है सि उसमे हास्यथभाव वा सम वय भी मितता 
है। दास्यभाव मे भवत एव भगयाय्‌ 7 सध्य सघुता तथा महला या मर्थाठा वा व्यपधान रहता 
है, विन्तु नरगी प्ररय हे प्रहति व भरत हैं। व भगयाय्‌ वे इस जोटि मे दाम हैं वि अ्रवमर भान 
पर शृष्ण स्वय उन सामने हाथ बाँध खरे रहते है +- 
हार धाषो हरि विनपन्थोनतो करे, 
रहया समुझण अम जोशे हाथ 
सूर वी भाँति नरगा भी जमजमालर वे जिए हसिज्िमी बनने वी उलट भभिलापा 
रपते हैं -- 
जप-्तप तीरप देहडी न दमोएं, जो महारा यहालाशु रणमर रमीए, 
जनम जनम हरीदासो धाशु, मरसपाचा स्वामोनों लोला गाशु ' 
विल्तु नरसी का यह दास्यभाव उनकी मधुर भावाभिव्यवित मे किसी भी रुप म बाधक नही 
अपितु साधक ही रिद्ध हाता हू क्यावि'एवं जार जहाँ व हरि-्टासी बनने की इच्छा व्यक्त वरते 
हैं वहाँ दूसरी जार व सायी रुप मे उष्ण की रासप्रीडा म॑ भी स्वय वा उपस्थित बतात हैं-- 
प्रुरुष पुरधारथ लोन थयु माहुक, सो रुपे थयों भोत गावा 
नरसी 'रास होीडोढा वसत राधाविवाह तथा श्राय समस्त मघुर-लोलाआ में गोपी, 
सख्ती दृत सेवक, दासी आदि बई रूपा म स्वय को उपस्थित बताते हैं। भरत सूर वी अपेक्षा 
उनका मघुर भाव भ्रधिक स्वाभाविक प्रतीत हांता है। भूर वी भावाभिव्यवित मे जहाँ गोौपिया 
कया माध्यम रहता है वहाँ नरसी प्रत्यक्ष रुप म सयाग लीलाओ में स्वयं को विद्यमान बताते हैं। 
शर्तहमफ़दी बहुरीओों ह्ीडाक्ाहा प्रद वम्रतदीका श्गारमराढ्या तथा परतिह 
महेता-इत वाव्य-सग्रह वे परिशिप्ट १ २ म नरसी के मधुर भाव के सहल्लाधिक' पद मिलते 
हैं। सूर की प्पेक्षा बरसी वी मधुर भावाशियजित म प्रयाप्त अन्तर है । प्रथम यहे कि से्‌र न 
जहाँ हृष्ण राधा एवं भोषिया व॑ मथुर भाव का भागवतानू त्रमण पूवराम से लेकर चीरहरण , 
वनधट , रास दाने, मान भझादि लीताजा म उत्तरोत्तर विकसित एवं पुष्द होते चित्रित 
किया है वहाँ नरसी ने त्रमरहित एव स्पुटरूप म मधुर लीलाआ के भावों का जकन क्या है। 
नरसी की सधुर भावा भिव्यक्ति वी भ्रय विशेषता यह टै कि उन्‍्हान जार भाव का ही अधिक पुष्टवा 


दम मनन स्व मनन 
१ सू०प १३१०१। २हासहाक३३३९। 5 नमकास ६ ४६। 
४ नमकास/४ ७] 


सूर एवं नरसो फे काव्य का भवित-पक्ष १५१ 


सुधी निपट देखियत तुमको, ताते करियत साथ । 
सुर स्थाम नागर, उत सागरि, राधा दोउ मिलि गाय । 
कृष्ण राधा के साथ इसलिए खेलना उचित समझते है कि वह एकदम सीधी एवं भोली- 
भाली बालिका है। किसीको विश्वास मे लेने का यह कैसा मनोवैज्ञानिक उपाय है। फिर तो राधा 
कृष्ण के प्रेम मे ऐसी उलझ गई कि न उसे घर में चैन और न बाहर । वह खान-पान सब कुछ 
भूल गई--- 
सागरि सन गई अ्ररुझाइ । 
अ्रति बिरह तन भई व्याकुल घर न नेकु सुहाइ ॥॥ 
स्पाससुदर सदन सोहन, सोहिनी सी लाइ । 
चित्त चंचल कुँवरि राधा, खान-पान भुलाइ ॥ 
कवहूँ विहेंसति, कबहूँ विलपति, सकुचि रहति लजाइ ॥ 
मातु-पितु को त्रास मानति, मन बिना भई वाह ४0 
जननि सौ दोहनी माँगति, वेगि देरी साई । 
सुर प्रभु कौ' खरिक मिलिहोौ, गए सोहिँ बुलाइ ॥४ 
राधा का यही मधुर-भाव पतघट, रास, दान आदि विविध सभोग-लीलाओ मे पृप्टता प्राप्त 
करके अत मे कृष्ण के मयुरा जाने पर विप्रलभ मे परिणत हो जाता है। 
नरसी के राधा-कृप्ण-प्रेम-विकास मे इस प्रकार की क्रमिकता का सर्वथा भ्रभाव है । एक 
पद में वे गिरिराज की झाडी में राधा-कृप्ण-मिलन करवाते है। किन्तु वह उनकी मुग्धावस्था 
का मिलन नहीं प्रतीत होता है। सूर की जितनी मनोवैज्ञानिकता एवं स्वाभाविकता का इस 
वर्णन में पर्याप्त अभाव है--- 
ब्रजतणी वाडीसा गिरितणी झाडीमां लाडी ब्रखुभाननी गइती रसवा; 
कासी जे कानजी वणी ठणी चानजी, सान संभारीने गयो रे सत्ववा- 
वूरथी देखियों नटवर पेखियों, लेखी लक्षणवत्त मन मसोही; 
ज़टवर नागरो बुद्धिनों सागरो, घर तज्नी आवियों जोई सोई. 
कार्य सरशे नहिं नककी हुं कहुं सही, कहीं तक भूलियों नाथ काता; 
घेर मुज मावडी नित्य करे रावडो, झावडी बार क्या गइतों बाछा. 
श्रमो उत्तर शो दीजिए भ्रवछा भणूं वीजिए, रीजीए घढ्ठी ज्यारे मुख जोइए; 
नाथ कहो क्‍्यम करुं जननी थी हुं डरुं, वर वर आपने केइ सोहए. 
दुःख अबला तणूं लाग्यूं मनमां घ॒णुं, वन्यूं दीनरूप दयाक् केरु; 
नरसेयाना नाथ जे बोल्यो जोडी हाथ ते, साथ मारो करो दुःख फेड.!। 


सधुर-भ क्ति का वियोग-पक्ष 


मधुर-भक्ति के सयोग-पक्ष को भाँति वियोग का चित्रण भी दोनो कवियो ने किया हे, किन्तु 
प्रिमाण की दृष्टि से सूर की अपेक्षः चरसी का वियोग-पक्ष स्वस्प है। 


नमक व 


९. सू०, प्‌ १६६० । २ स॒०, प २२६६ | 
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५० सूरदास भ्रौर मरसिह महेता तुलनात्मक भ्रध्ययन 


परष्पों पोकशे सारो रात, के झाख रातो थशे रे लोल, 
चोटी खणशे गोरे गाल, के भीठडी लागशे रे सोल 
नाचे नरसयो सुखश्वास के लोला जोइ नायनी रे लोल, 
सदा रसे छे हैड रास, के लौला ब्रह्मप्रफाशनो रे लोल' 
दोना बदियो ने राधा के प्रतथमिव पिलन वा अपन अपने ढग से चित्रण क्या है) सूर 
ने बाल्यावस्था में ही गधा-हप्ण मे मधुर भाव का चीज वपित वरके उसे क्रमश पत्वित, पल्लवित 
एव पुष्पित बताया है, विन्तु नरसी के प्रेम चित्रण मे इस प्रकार के मनावज्ञानिक क्रम का सवा 
अभाव है। सूर वे बालशष्ण पहल ही दिन जव ब्रजगलिया मे खेनने को निकलत॑ हैं तब अल्प 
वयस्का राधा के सौंदय पर भ्पने आप राझ उठते हैं । अखिा से भाखें मिलते ही ठगौरी पड़ 
जाती है-- 
पेलत हरि निक्‍से ब्रज खारी ॥ 
७9 ०9 ० 
गए स्पास रवि तनया के तट, श्रम लसति चादन को खोरी । 
झौचक ही देखो तहेँ राधा, नन बिसाल भाल दिए रोरी । 
मील बसंत फरिया फंटि पहिरे, बेनी पोठि रलते झक्झोरी । 
संग लरिकिनी चलि इत भ्रावति, टिन थोरी भ्रति छबि तन-गोरी । 
सुर स्पाम देखत हों रीक्ष, नननन मिलि परी ठगोरो॥' 
दोनो मुख्य हृदया का यह प्रथम दशन था। धीरे से कृष्ण उसके पास पहुँच कर बात हा 
बात भें उसे अपनी ओर आइहृष्द कर लेत हैं-- 
बूझत स्पास कौर तू गोरो 
कहाँ रहति काकी है बेदी, देखो नहीं कहूँ श्रज खोरी । 
फाहे को हम अजन-्तन भ्रावति, खेलति रहते श्रापनो पौरी । 
सुनत रहतिं ख़वतनि नेंद-होटा, फरत फिरत मायन दधि-घोरो । 
तुम्हारी कहा चोरि हम लहैँ खेलन चलो सग मिलि जोरों । 
सूरदास प्रभु रंसिक तिरोमनि बाते भुरइ राधिका भोरो ।" 
और राधा-कृष्ण के इस प्रथम मिलन का परिणाम यह आया कि-- 
प्रथम सनह इंहेनि मन जान्यो । 
नन॑ नन फोही सब बात, गुप्त प्रॉति प्रगटायों । 
अपनी ओर पूण रूप से श्राइप्ट जान कर इष्ण राधा को प्रतिदिन साँझ सदेरे साथ खलने 
का आमत्नण देत हैं--- हे 
छेलन कमहूं हमार” आावटू, नदन्सदन ब्रज गाउें । 
द्वार” झाइ टरि सोहि लीजो काह हमारों नाउे । 
जौ कहिय घर दूरि तुम्हारों बोलत सुनिय दरि ॥ 
तुमहिं सौंह बपमानु बवा की, श्रात-साँस इक फरि । 


$ न म वा स$प्‌ ४०५॥। २ सु०,५ २२६०३ खू० प शरह१५॥ ४ स+प ध्रधरता 


सूर एवं नरसी फे काव्य का भपिति-पक्ष १५१ 


सुधी निपद देखियत तुमको, ताते करियत साथ । 
सुर स्थाम नागर, उत नागरि, राधा दोउ मिलि गाय ।* 
कृष्ण राधा के साथ इसलिए खेलना उचित समझते है कि वह एकदम सीधी एवं भोली 
भाली बालिका है। किसीको विश्वास मे लेने का यह कैसा मनोवैज्ञानिक उपाय है। फिर तो राधा 
कृष्ण के प्रेम मे ऐसी उलझ गई कि न उसे घर मे चंद और न बाहर । वह खान-पान सब कुछ 
भूल गई-- 
सागरि सन गईं श्ररुक्षाइ 
अति बिरहु तनु भई व्याकुल घर न नेकु सुहाइ ॥ 
स्पाससुदर सदन मोहन, मोहिनी सी लाइ । 
चित्त चंचल कुवरि राधा, खान-पान भुलाइ ॥॥ 
कबहूँ बिहँसति, कबहुँ विलपति, सकुचि रहति लजाइ । 
मातु-पितु को त्ञास सानति, मन बिना भई वाह 0 
जननि सौ दोहनो मॉगति, बेंगि देरी साई | * 
सुर प्रभु कौ” खरिक मिलिहौ, गए सोहिं बुलाइ ४ 
राषा का यही मधुर-भाव पनथट, रास, दान आदि विविध सभोग-लीलाओ मे पुप्टता प्राप्त 
करके अत मे क्ृष्ण के मयूरा जाने पर विप्रलभ में परिणत हो जाता हैं । 
नरसी के राधा-कप्ण-प्रेम-विकास मे इस प्रकार की क्रमिकता का सर्वथा श्रभाव है । एक 
पद में वे गिरिराज की झाडी में राधा-कृप्ण-मिलन करवाते है। किन्तु वह उनकी मुग्धावस्था 
का मिलन नही प्रतीत होता है। सूर की जितनी मनोवैज्ञानिकता एवं स्वाभाविकता का इस 
वर्णन में पर्याप्त श्रभाव है-- 
च्जतणी वाडीमां गिरितणी झाडोमा लाडी ब्रखुभाननों गइती रमवा; 
कासी जे कानजी बणी ठणी चानजी, सान संभारीने गयो रे मछवा. 
बूरथी देखियो नटवर पेखियो, लेखों लक्षणवंत मन भोही; 
सटवर नागरो बुद्धिनो सागरो, घर तथी शआवियों जोई सोई. 
कार्य सरशे नहिं नक्‍की हुं कहुं सही, कहों तक भूलियों नाथ का्छा; 
घेर मुज मावडी नित्य करे रावडी, श्रावडी वार क्यां गइती वाह्ठा. 
श्रमो उत्तर शो दीजिए अ्रवक्वा भणुं बीजिए, रीजीए बढ्ही ज्यारे मुख जोइए; 
नाथ कहो क्यम करुं जननी थी हूं उरुं, व बर आपसे केह् सोहए- 
दुःख भ्रवला तण्‌ लाग्यूं मनर्मां धणूं, वन्युं दीनरूप दयाक्क केरू; 
नरसेयाना नाथ जे वोल्यो जोडी हाथ ते, साथ मारो करो दुःख फेड.। 


मधुर-भक्ति का वियोग-पक्ष 


मधुर-मक्ति के सयोग-पक्ष की भाँति वियोग का चित्रण भी दोनो कवियों ने किया है, किन्तु 
परिमाण की दृष्टि से मूर की अपेक्षा नरसी का वियोग-पक्ष स्वल्प है। 


१ सु०, प. ११५६० । ? स॒०, प्‌ १९६६। 8४ जे. मे. का. स.. 9. ४०४ | 











१४५२ सूरदास और नर्रासह महेता तुलनात्मक श्रध्ययन 


इस सबंध म॑ सूर के जटा सक्डा पद मिलने है वहाँ तरसी के मुश्किल से ६ ७ पट मिलते 
हैँ जिनमे मुख्यत गोपिया द्वारा बुब्जा को विविध रूपा मे उपालभित किया गया है। उदाहरणाथ 
यहा एक पद उद्धत क्या जाता है जिसमे गोपिकाएँ कुब्जा के पास कृष्ण की उचित सेवा शुश्रूषा 
करन का सदेश पहुँचाती हैं। इसमे गापिया का वात्मल्य मिश्रित मधुर भाव क्तिना स्वाभाविक 
प्रतीत हाता है--- 
कुब्जाने कहेजोरे श्रोधव एटलुरे, हरी हीरो भ्रायो ताहारे हाथ, 
प्राते उठीनेरे, प्रथम पूछजेरे, जे मांगे ते श्राप ज ततखेंब, 
बीजू काइरे, भुधरने भावे नहींरे, माहावाने छे महि माखणनो टेव 
० ० ० 
झाझु न जगाडीशरे जादवरापनेरे, कोमक करमाशे एनो सुवेश 
एहेने ते श्राघोरे, घडो भव कीजोएरे, घली मव करीएरे अ्रहकार, 
शिव ने विरचोरे महामोहया मुनिरे, जने नव जडयो एहेनो पार 
कस ने घेर दासीरे, पेली कूबजा रे, सुदर शामत्योयो भरथार, 
नरसयानो स्वामोरे, सच्धि मुने मतयों रे, बहाला मारा श्रावागमन निवार ' 


सूर की गोपिकाएं कुजा के प्रति इतनी विश्वस्ता नही हैं। नरसी वी गोपिकाओं की 

भपक्षा वे कुज्जा के प्रति अधिक क्ठार है। कुब्जा का बे सौत दासी, नटिना ग्रादि कठोर 
बचना से उपालभित करती हैं-- 

उधों भ्रद कछू कहत न झाव । 

सिर पर सौति हमार” कुबिजा, चास के दाम चलाब ! 

० ० न 
तब जो कहते भ्रहुर की दासी, भ्रब बुल-बधू कहाव । 
नटिनी लौ” कर लिए लकुटिया, कपिज्यों' नाच नचाव ॥* 


मधुर भाव के वियोग के भावां मं कही कही दोना कविया म विचित्न साम्य दध्टिगत हाता 

है। गोपिकाएँ उद्धव को सदश मे कहती है कि कृष्ण यदि समय रहते हमारी सुध न लेंगे ता हमारे 
मरने के पश्चात उन्‍्हीक्रो पछताना पडेगा। इस सबंध मे दोना कविया व॑ पदा में झतभुत भाव 
साम्य द्रप्टव्य है--- 
सूर 

उधो देखि हो ब्रज जात । 

जाइ फहियो स्याम सौ यौ', बिरह के उत्पात ॥ 

सन नहि फछ झोर सूस, स्वन कछू मे सुहात । 

स्पाम बिनु आसुश्रननि बूडत डुसह घृनि मद यात 

झाइद” तो झाइऐ हरि पुनि सरीर समात । 

सूर प्रभु पछिताहुगे छुम पश्तहूं गए गात ॥' 


3 सलजीली2 अ 2. तर बी 
# नम का स) ९६ रे१२१ २ सू०, व |२५७१ रे यूणप जहर । 


सूर एवं नरसो के काव्य का भविति-पक्ष १४३ 


न्‍रसी 
ओधव कहेजोरे, हरीने एटलुरे, के अमने तमारो आधार; 
विखडां पाइनेरे, चबहालोजी शे नव गयारे, के दुःख देखाड्यां दीन दयाछ. 
दुखडांनी दाझीरे, के श्रोधव देह केम बढ्वेरे, के हरी विना होछी ह॒इडा माहे; 
के ब्रेहतणा भडकारे, श्रोधव जो समेरे, के बलववंत श्रावी झाक्के बांहे. 
सहारा सन विपेरे, हरिनी दास छूरे, के घणा तमो साधो भानव सार; 
के जीवे तेनेरे, जोबा आावजोरे, के मुवा पछी लेजोरे सभाह्, 
के साधुने चकछावीरे श्रोधय, आवीयारे, मथुरा नगरनी मोझार; 
गोपीजन नित्येरे नरसेना स्वामीने कहीएरे, के नयणे वेह आंसुडांनी धार. 


दोनो कवियों के उपयुक्त पदो मे भावसाम्य होने पर भी प्रभाव की दृष्टि से श्रच्तर हे । 
बरसी की गोपिकाओ का यह कथन कि कृष्ण गये तो हमे विप पिलाकर क्यों न गये, उनके 
च्रिना हमारे हृदय में होली की ज्वालाएँ घधक रही है', कितना हृदय-द्रावक है । दोनो कवियों 
का मधुर-वियोग यहाँ अपने चरम भाव तक पहुँच गया हें । 


इस प्रकार दोनो कवियों के मधुर-भाव का साराश यह है कि -- 


(१) सूर ने जहाँ समानाधिकार से मधुर-भाव के दोनो पक्षों के भावों का गभीर एब 
व्यापक रूप से निरूपण किया है वहाँ नरसी ने इसके सभोग-पक्ष को ही श्रधिक पुप्टता 
प्रदान की है । 

(२) सूर का मधुर-भाव सभोग की रास'/दान'मान' आदि विविध लीलाओ मे विकसित 
होकर वियोग मे पूर्ण पुप्टता को प्राप्त करता है। अवतार-दशशा मे कृष्ण के श्रवत्तीर्ण 
पूर्वरस (सभोग-श्गारात्मक) तथा मूल (विप्रलभ रक़ात्मक) रूपो में अतिम 
भाव (विप्रलभ ) ही भवित मे श्रेष्ठ माना गया है।* सूर के मधुर-भाव की निष्पत्ति 
का यही स्वाभाविक क्रम रहा है । 

नरसी के मधुर-भाव मे यह ऋमिकता दृष्टिगत नही होती हैं। वे तो सदा सभोग 
के मधुर-भाव में ही निमग्त रहतेवाले भक्त हे। गृप्तजी ने चैतन्य के लिए कहा है-- 
अक्षय साधुये-भाव भर कर लाये वे, 
हो न हो, वही है, श्रधिष्ठात्‌-देव प्रेम के । 
वास्तव में त्रसी गुर्जरधरा पर अवतीर्ण मधुर-भाव के प्रत्यक्ष अवतार थे । 

(३) सूर अपने मधुर-भावो की अभिव्यक्ति जहाँ गोपियों के माध्यम से करवाते है बहाँ 
नरसी गोपियों के साथ मधुर-लीलाओ मे स्वय भी उपस्थित रहते हे । 

४) नरसी ने मधुर-भाव में स्वकीय- पेक्षा- जार-रति' धक आग्रह 

(४) 53 तु स्वकीय-भाव की अपेक्षा - जार-रति' का ही अर ह 

हद 


१. न. मे का से. ४ ३१२। २, सिद्धान्तरदस्यविवृति, श्लोक ३, श्री हरिरायजी । 





क्श४ सूरवास और नर्ातह महेता सुलनात्मक प्रध्यपन 


शान्ता भवित 
भवित व उपयु कद चार प्रमुय भावा के अतिरिक्त होना वविया मे शास्ता भवित वे पर 
भी पयाप्त माता मं उपलब हते है। वास्तव मे देया जाए ता दोना वविया व भकितिन्माहित्प 
बा प्रयाजन लौडिक बासनाआ व त्याय एव ईख्वर दे वरणा मे रनि हा है । 
शालर रस वी परिभाषा टेत हुए 'साहित्य”्पण मवट्धा गया है जहाँल दुघ है नयुघ्र है, 
न चिन्ता है नद्ठेप है न राग है ओर न इच्छा है, इस प्रकार के भाव मे शात रस हाता है।' निर्वेट 
इसका स्थामी भाव है। समार को भनित्यता, बासनाआ का त्याग ईश्वरभक्ति तथा पानोपलब्धि 
स॑ चित मे एवं विलक्षण भानद की अनुभूति हाती है---यटा आनत शात भाव है । साधुआ एव 
शानिया का उपटेश तथा शास्त्र का पठन-याठन इसक उद्दीपक है। रामाचादि इसके भनुभाव हैं। 
दाय के भ्रधिकाश पटा मे सूर ने ससार के प्रति विरक्ति तथा भयवच्चरणा मे भ्रनुरक्तित 
उत्पन्न करनवाल भाव भ्रभिव्यक्त विय है। सूरमागर' प्रथम स्कध ने मन प्रवोध/ शीपर 
के झधिकाश पट शात भाव से सबद्ध है । उटाहरणाथ शात भाव स सबद्ध सूर का एक पद यहाँ 
लिया जाता है ++ 
हरि की सरन महें तू भ्राउ। 
क्राम फोध विधाद-सुध्ना, सफल जारि बहाव । 
काम को बस जां पर जमपुरां ताकौ” ब्रासे । 
ताहि निसि दिन जपत रहि जो सकल-जीव निवास । 
कहत यह ब्रिधि भली तांसो, जो तू छाड देहि । 
सूर स्थाम सहाई हैं तो झाठहूँ तिधि लेहि ॥* 
सूर की भाँति नरसी मं भी इस विपय स सवद्ध वई पद नरसिंह महेता कृत काव्य-सप्रह 
के 'भक्तिचानना पदा शीपक के भ्रन्तगत्त प्रकाशित है। यहाँ एक पद वी बुछ पक्तिया उद्धत 
का जाती हैं जिनम ससार की अनित्यता एवं भगवश्नाम का माहात्म्य वेधित है--- 
दिन पुठ दिन तो वही जाय छे, दुरमतोना में भर्या रे डावरा, 
भक्त भूतल विष, नव करी ताहूरी खाड़पा ससारता घोषा ठाला 
देह छे जुठडो; क्रस छो जूठडा, मोड़ भजन तार माम साचु * 
नरसी न अ्रयत्र वद्धावस्था व बैराग्यपूण वणन करब अत मे मानव मात्र को भगवद भजन 
का सदवाध दिया है-- 
घडपड़ कोणे मोकल्यु जाण्यु जोबन रहे सो बाछ/ 
उमरा तो डुगरा थयारे, पादर थया परदेश 
योढोी तो गंगा शइरे, भग उजब्ा थया छे केश 
० ० न 


एवु साप्रक्ी प्रभु भजोर, सामरजों जगनाव 


किक कमल >मक आज पक लटम व 
३ उयव दु पस सुख ने बित्ता नद्वपरागां न चु काचिदिच्धा। 
रस स॒ शात कक्‍वितों मुनीद्री स्वेदु भ्रावेषु समग्रमाणम्‌ # 
सादित्यदपण, दवीय परिच्छेद, २८वें स्लोरू की पयात्या । 


२ ब)प्‌ रेश४। ३ न मंका सउ ६ डे७७ा ४ नमकास/ १9 डदे३7 


सुर एवं नरसी के काव्य का भवित-पक्ष पृ५४५ 


शिवभ्॒क्ति 


शिव के प्रति परम-भक्ति के भाव दोनो कवियों भे समान रूप से उपलब्ध होते है। दोनी 
भगवान्‌ शकर के प्रति इतना पूज्यभाव रखते है कि वे हरि-हर मे किसी भी प्रकार का अतर 
मानने को प्रस्तुत नही है। एक स्थान पर हरि-हर' की एक साथ स्तुति करते हुए सूर ने हर को 
हरि का ही अ्रभिन्न रूप घोषित किया है-- 
हरि-हर संकर, समो नमो १ 
अहिसायी, अ्रहि-अंग-विभूजन; अ्रसित-दान, बल-विब-हारी । 
नीलक5, बर नील कलेवर, प्रेम-परस्पर कृतहारी । 
कंद्रचुड़ सिखि चल्द-सरोरुह, जमुना-प्रिय गंगाधारी । 
सुरक्षि-रेनु-तत, भस्म विभूषित, वृष-बाहुन, बन-वृषचारी । 
क्रज-अ्रनीह अ्रविरुद्ध एकपस यहै अधिक ये अबतारी । 
सुरदास सम रूप-तास-गुत अंतर अनुचर-अनुसारी ॥ 
नरसी ने कृष्ण एवं शिव में भेदबुद्धि रखनेवाले को अधम की सज्ञा दी है-- 
गंगधर तने गोकुलपति विधि जे को आणे भेद, 
भणे नरसेझो वेष्णव नहि छे, अधम तेहि किहि बेद.* 
नरसी के कुलदेव भगवान शकर ही माने जाते है। उनको शकर की कृपा से ही कृष्णभक्ति 
उपलब्ध हुई थी -- 
गोपनाये मुने अ्भेषद आऋापीयु, नरसे हरिरस रहयो बखाणी 
0० 09 0 
उमीयाधीशनी मुजने कृपा हवी, जो जोरे माहेद भाग्य मोदु; 
फीडी हुतो ते कुजर थइने उठयो, पुरण ब्रह्मशुं ध्यान चोहोद्यु. 
हाथ झाल्यो मारो पारवतीपते, मुक्ति दरशन मुने सघब्ठी देखाडी; * 
अत इस दृष्टि से सूर की अपेक्षा वे शिव के अधिक कृपापात्र कहे जा सकते है। भाभी के 
कठोर उपालभ से विद्ध होकर नरसी ने सात दिन तक शिव-प्रदिर मे निराहार रह कर शिवभक्ति 
को थी। फलत शिव ने प्रसन्न होकर उन्हें द्वारिका मे कृष्ण के दशेन करवाये । शिव की कृपा 
से ही कृष्ण ने नरसी को अपने श्रेष्ठ भक्तों में स्थान दिया था-- 
भक्‍त भ्राधीन तमो छो सदा त्नीकमा, प्रसन्न थइने शीव बोल्या वाणी; 
भक्त हमारो भूतल लोकथी आवीयो, करो तेने कृपा दीन जाणी. 
भक्त उपर ह॒वे दृष्ट करुणा करो, नरसेयाने नीज दास थापो;'* 


इसके पश्चात्‌ कृष्ण ने नरसी के सिर पर अपना वरद-हस्त रखकर उसको आद्य ब्रजलीला 
के दर्शन कराये --- 


(भ्र) तेज वेछा श्री हरीए मुजने करुणा फरी, हस्त कमल मारे शीश चांप्यो." 
(प्रा) ब्रजतणी लीलानुं श्राद्य दरशण हवु / “"**' * ** कह 





2. सू०,प ७८६। २. राससहलपदी, के फा शास्त्री पृ ४०१॥ 
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१५६ सूरदास झोर नर्ासह्‌ महेता तुलमात्मझ स्‍्रध्ययन 


भक्ति मे सत्तम का महत्व 
भकतकविया ने सत्मग को भकित वे उद्दीपन विभाव के रूप मे ्रत्यधिव' महत्व दिया है । 
भकित ये उदुभव तथा विवास वे लिए ससग एक अद्वितीय साधन है । भक्ति, चान, याग आदि 
मे सत्सग, सच्छास्त्र-भ्वण तथा सटगुर का परम माहात्म्य माना गया है । सत्त महात्माआ दे 
पावन ससय से चित सात्तिक' एवं ईश्वर मुय बतता है। भक्ता ते भगवान्‌ एवं भवत मे अत्तर 
नही मारा है 
सूर म सत्सम महिमा के वई पठ मिलत है ! उसका निम्न लिखितयद संत महिमा का 
ल+र प्रसिद्ध है-- 
जा दिन सत पाहुने झावत । 
तीरथ कोटि सनान कर एल जसों दरसन पावत | 
नपी नेह दिन टित प्रति उनकः चरन-कक्‍्मल चितलावत । 
० ढ ० 
सगति रह” साधु की प्रनुदिन, भय-दुप हुरि सलाबत्त । 
सूरदास सगति करि तिनकी, जे हरि-सुरति फरावत ।' 
सुर में संत टशनका माहात्य कादि-तीथ-स्नान के जितना बताया है किंतु मरसी ने दृससे 
भी बढ़कर सत्त-समागम को कोटितांथ समायम के 7तना महत्व दिया ह। उहात ता यहा सब 
कहा है कि तीना लाव) के समस्त प्राणिया का भवसागर के पार उतारतवाली भगवतां भागारधा 
के भी सत तारनहार है। इस्त प्रतञार सता का माहात्म्य नरसी ने गया से भी बढकर कताया है-- 
बब्णवने घेर बढ़ा गधा निमेकछ हूरियुण गाव रे, 
कोटी श्रोटी तोीरश ताहा आके, जय सत सम्रायम्र थाय रे 
हरियों विमूख तेने शु करे गया, जेस बग ग्रगामा नाहाप रे, 
ढ ० ढ 
गयाजी एणोी येर॑ बल्य्ए, हुँ न्रग सलोकने तार रे 
हरिना जन से सुनने तार, कहे नरसयों हु वाह री 
दाना कविया ने समान रूप से हरि स विमुख रहनेवाने ब्रसाधुआ के समग की त्या य माया 
है, क्याकि नास्तिका के सम्पक से वुबद्धि उत्पन हाती है तथा सत्काय और ईश्वर भजन मे 
बाधाएँ उपस्थित होती है--- 
सूर 
तजो मन, हरि विमुखन की सग। 
जिनके सग कुमति उपजति है, परत भजन में भग ।! 
भरती 
सारा हरिनियु हैत न दीसे रे, तैने घेर शीद जद्गए र तेने सग शीद रहीए, 
हैत बिना हुआगरों न देवों, जनु हेरजसु हंइडु मे होसेरे, 


०... 
२ धूप रंध०१ ३२ न मं का स३ए दृश६) है सू०्प रहरा 


सूर एवं नरसी के काव्य का भक्ति-पक्ष १५७ 


झ्रागछ जइने वात विस्तारे, जेनी आंखमां प्रेम न दीसेरे. 
भक्तिभावनों भेद न जाणे, भुरायो थइ भाक्तरे; 
ललित-लीलाने रंगे न राचे, उलची पंधारं टाह्ेरे. 
नामतणो. विश्वास न आबे, उदु उडूं शोधेरे; 
जाह नदी केरा तरंग तजीने, [तटमां जद कूप खोदबेरे." 


भगिनी, पुत्र कलत्ादि में से भी यदि कोई ईश्वर-भजन में बाधा उपस्थित करते हो, तो 
सरसी उनके भी त्याग को उचित समझते है -- 
नारायणनु नाम ज लेतां, वारे तेने तजीये रे; 
सनसा चाचा कर्मणा करीने, लक्ष्मीवरने भजोये रे. 
कुछने तजीये कुदुबने तजीये, तजीये मा ने बाप रे; 
भगिनि सुत दाराने तजीये, जेम तजे कंचुकी साप रे.* 


नरसी ने सत की महत्ता ईश्वर से भी अधिक मानी है, क्योकि कृप्ण-कृपा से जहाँ केवल 
कृष्ण-दर्शेन मिलते हैं वहाँ सत-क्ृपा से समस्त मनोरथ मिद्ध होते है तथा परमानद प्राप्त होता हे-- 
संत करुणा थकी, सककछ कारज सरे, कृष्णकरुणा थकी कृष्ण भासे, 
0० 0७ 0 
संत सुखिया सदा, दुःख नव धरे कदा, जीव जंजाछ भरपुर माता; 
जगत उन्मत्त फरे, विपे चासना धरे, भक्त भगवंत संघ रंग राता- 
जगत गति परहरो, भवित ले दृढ़ करी, श्रखिल श्रघ थर हरि दुर न जाएे; 
भरणें नरसेयरों सतसंतने सेवर्ता, पेरेपेरे परस आनंद थाशे.' 
नरसी ने इस पद मे ससार को विपयासक्त एवं भक्त को भगवान्‌ में लीन बताया है। 
नरसी साधु-सगति के ग्रभाव में अपने जीवन को ही भ्रष्ट मानते है। वे भक्त की चरण-रज 
सिर पर धारण करके अपने जीवन को सफल वनाना चाहते है -- 
(श्र) तारा दासना दासनी नित्य संगतविना भ्रष्ठ थाय भूधरा सन साएं; 
दुष्टनी संगते दुष्ट मति उपजे, . , .. ,.. «०० ०००००००००००० हु 
(आ) तारा दासनां चरणनो रेण मस्तक धरे, जेथकों कोटि कल्याण पाम; 


नारदभक्तियूत्र' मे भक्त के माहात्म्य का वर्णन करते हुए कहा गया है कि 'तीर्थीकुर्वन्ति 
तीर्थानि'-तीर्थों को भी भक्त पवित्न करते है और भागवत मे कहा गया है मद्भक्तियुक्तो भुवन 
पुनाति-मेरा भक्त सपूर्ण विश्व को पवित्र करता है। वास्तव मे नरसी के समक्ष सततो एवं भक्तों 
का यही आदर्ण था । भक्ति में सत्सगति की महत्ता तथा सतो एवं भक्तों के माहात्म्य-गान मे 
सूर की अपेक्षा नरसी की अभिरुचि विश्येप प्रतीत होती है । नरसी ने जितनी प्रगाढ भक्ति सतो 
के प्रति प्रदर्शित की है, उतनी सूर मे उपलब्ध नही होती है। नरसी ने तो क्ृष्ण-दर्शन से भी संत- 
समागम को श्रेष्ठ घोषित किया है । 





£. न, मम का सं., ए देश्इब। २ न म का. सं, पृ ४६२। ४ जन्म का सं. पृ ६१० | 
४ न. मे. का सं, पृ. ४७७। ४५. न. मे, का. सं , पू ४८२ । ६. नारदभक्तिसूत्र ॥६६ ॥ 


पृश्८ सूरदास श्रोर मरसिह महेता तुलनात्मक श्रष्पययन 


गुरु महिमा 
भव्िततक्षेत्र मं गुरु का अतीव महत्त्वपूण स्थान माना गया है। वह चानदाप से अपने शिष्य 
की आत्मा को प्रकाशमान करता है। वही शिप्य के ईश्वरीय माग का प्रदशक एवं भव-तौका का 
केवट है। वह ईश्वर से भी महान एव श्रेष्ठ है। 
पुष्टि सप्रदाय भ ईश्वर जौर गुरु मे किसी भी प्रकार का भेद नही माना गया है! चत्रभुज 
दासजी ने सूर के अतिम समय म उतस आचाय जी महाप्रभून के यश-वणन का प्राग्रह क्या 
था। उस समय सूर ने कहा था--जा म ता सब श्राप्राचायजी महाप्रभून का ही जम वणन 
क्यो है। कषू यारी देखू' ता यारी करु। * तात्यय यह कि सूर के दृष्णभक्ति विषयक समस्त 
पदा में ह८्ण के रूप म॑ गुर के माहात्म्य का ही गान क्या गया है । इसके पश्चात गुरुचरणा 
मे प्रगाढ भवित बताते हुए सूर न भरोसो दढ इन चरनन करो पत गाया। सूर ने प्रकट लए मे 
गुरु का माहात्म्य गान वहुत कम क्या है। एक पल म॑ उहाने गुरु को भवसागर का तारक तथा 
शिष्य के हाथ म ज्ञानदीप धरनवाला बताया है-- 
गुरु बिन एसो कोन करे? 
माला तिलक मनोहर बाना ल सिर छत्न धर । 
भव सागर त” बूडत राखे, दोपक हाथ धर । 
सुर स्थाम गुरु ऐसो समरथ, छिन मं ले उधर ।* 
सूर की भाति वरसी ने भी गुर महिमा का गान क्या ह । उनका विश्वास है कि वेद, शारटा, 
शिव सनकादि तक गुर के माहात्म्य का वणन करन मे असमथ है । उहान गुरको भवसागर 
की नोका एवं ईश्वर से भी महान बताया है। नरमी का गुरु के प्रति यह भ्रनयभाव सत परपरानु 
मोदित है-- 
गुरपद बदी रे वाणी श्रोचरु रे, हु छू बाऊक भ्रजाण, 
० ० ० 
भवसागरमा रे गुरु नावे हु चढयो रे सहेजमा भ्राव्या सागर पार 
होडा हिल्‍्ला तो ते मुजने नव नडया रे, सदगुण सावध हाकणहार 


० ० ० 
बेपार तो कौोधा है हरि नामनो रे, कीधों गुरु रूपा दलाल, 


गुरु महिमानो पार क्यम लहु रे, थाको सरस्वती थाका बेद, 
शिव सनकादिक रे बरणी नव शक्‍्या रे एवी भारे यूर गुण नो सेद 
गोविंदयो श्रदकारे सदगुरुगुण नीधो रे, भ्रधम उघारण कहावे नाम 
तनमन अ्ररपी रे सेवा सदा करु रे, नमी नरसयो करे प्रणाम ।' 
सूर न जहाँ गुरु तथा दश्वर म झमट माना है वा नरसा न गुरु का गराविद से भा महान 
बताया है । सूर के गुरु स हम भवाभाति परिचित हैं विन्तु नरमी क गर के सयध मे हम कसा 


निकाय आकलन कि:ओ पक 
१ श्रष्णदयाप, ओ गोकुलनाथ-इत सरलन कता दीर॑ द्रव बम? १ चतुथ समस्यरणक १६५०१ 
२ सू० प्‌ ४१७। है न में का स,प॥ ४६०॥ 


सुर एवं नरसी के काव्य का भवित-पक्ष १५६ 


भी प्रकार की जानकारी उपलब्ध नही हुई है। नरसी ने गुरु-महिमा के वर्णन मे जिस प्रकार 
की प्रगाढ भक्त प्रकट की है, उससे यह प्रतीत होता है कि उनके कोई न कोई गुरु अ्रवश्य थे, 
जिनके कृपाप्रसाद से उनके अन्तश्चक्षू उद्घाटित हुए । गृुरु-महिमावाले उपयु क्‍त पद के अंतिम 
चरण में नरसी ने जो तन-मन' अपित कर गुरुसेवा करते की भावना श्रभिव्यक्त की है उससे 
भी यही भ्रनुमान किया जा सकता है। 


भवित में ऊंच-नी च के विचार का त्याग 


भक्ति का विकास वास्तव में सार्वजनीनता को लेकर ही हुआ है । इसमे जातिपाँति के 
भेदभाव के विचार वज्ये माने गये है। गीता में भगवान्‌ कृष्ण ने स्त्री, वैश्य, शूद्र श्रादि सभी 
को समान रूप से भक्ति का अधिकारी घोषित किया है -- 


सां हि पार्थ व्यपाशित्य येषपि स्युः परापयोनयः । 


्ऊ 


स्त्रियों वेश्यास्तथा शूद्रास्तेषषि यान्ति परां गतिम्‌ ॥' 


आजकल विभिन्न सम्रदायों मे जो छुआा-छूत के भेदभाव दृष्टिगत होते है, वह उनके मान- 
वता के उच्चादर्शों से पतित होने के लक्षण है । 


सूर एवं नरसी दोनो कवि समान रूप से भविति की सार्वजनीनता को स्वीकार करते है । 
सूर कहते हैं--- 
कहयो सुक श्री भागवत-बिचार । 
जाति-पाँति कोउ पूछत नाही*, श्रीपति के दरबार । 
श्री भागवत सुने जो हितकरि, तरे सो भव-जल पार ।) 


नरसी वाणी से ही नही किन्तु व्यवहार से भी भक्ति में समत्व के आ्रादर्श का पालन करने- 

वाले समदर्शी भक्त थे। आमंत्रण मिलने पर वे शूद्रो की वस्तियो मे भी कीतेन करने जाया करते 
थे। नरसी के जीवन का ढिढ़वाड' का प्रसग प्रसिद्ध है, जिसमे एक शूद्र के यहाँ कीर्तन करने के 
कारण वे जाति-बहिष्कृत कर दिये गये थे । किन्तु इसकी भी उन्हे कोई चिन्ता नही थी। जाति- 
वहिष्कृत करनेवालो से उन्होंने निडर होकर कहा था-- 

एवा रे श्रमो एवा रे एवा, तमे कहो छो वढ्ठी तेवा रे; 

भक्ति जो करतां भ्रष्ठ कहेशो तो, करशु दामोदरनी सेवा रे. 

जेनु मन जे साथे बंधाणुं, पेहेलूं हतूं घर करातु रे; 

हवे थयूं छे हरिरसमातूं, घेर घेर हींडे छो गातुं रे. 

सघढा साथर्मा हुं एक भुंडो, भुंडाथी चक्वि भुंडो रे; 


हरिजनथी जे अंतर गणशे, तेना फोगट फेरा ठाला रे. 


मानती वि करत कि 
६ गीता, €-३९। २, स०, प्‌ २११। ३3. न. स, का स,प्‌ ४७१। 


द्ष्र सूरदास झोर नरासिह महेता तुलतात्मक' भ्रध्यपन 


सपित और कर्मकांड 


सूर एवं नरमी दोना कविया ने समान रूप स भवित में कमकाड वे प्रति उपला बताई है। 
भकित में दोना ने बाह्याचारा वा निषेध प्रवट क्या है । स्नान, तिलक, तीययाबा, जरा-जूट, 
भस्म-लपन भादि वाह्याचारा के प्रति दोता ने भ्रपता विरोध प्रकट किया है) बूर बहते हैं--- 
भौ लो मन कामना न छूट ३ 
तो कहा जोए-पश्-्त कोड विनु कन तुस को” झट । 
कहा सनान कयि तोरय के झय भस्म जट-्जूट ! 
कहा पुरान जु पढ़ श्रढारह, ऊध्द धूम फे घूढा | 
जय सोशा को सह्ल बडाई, इह्ति” कछू मं खूट | 
करनी झोौर कहै कष्ठूं श्रोर सत दसहूं दिसि दृष्ट । 
काम, फोध, सर, लोस, सत्‌ हैं जो इतननि सौ छूट । 
सुरदास तद ही तप नास, शान भ्रगिति झर फूट ४ 
सूर मे आत्मज्ञान के प्रमाव मे भाग यच, तीघ, ब्रता” सबल बाह्यचारा के विधाना को 
तण्टुन रहित तुपा को ऊबल मे कूटने के सटश बताया है । जसे तण्डुल ररित तुथा को ऊखल 
मे डालकर बूलने से काई लाभ नही बसे ही आत्मज्ञान के भभाव मे भी कोई सार नही । 
सूर की भाँति नरसो ते भी सम/त स्नान, जय, इजा दात केश-लुचन तांथ भाला आदि 
बाह्मयाचारा का उप्र विरोध जिया है। नरसी ने वंदपाठ ध्यावरण-सम्मत सरबूत-नवाणी पड़दशन 
ज्ञान, तथा राग रगादि तक को उदरणयूृति के प्रपव घापित शिय है। उन्हाने भ्रात्मज्ञान के भ्रभाव 
मे केबल बाह्याचारा क विधिविधायों मे रत “यक्ति के जीवन को प्रममय वी वर्षा को भाँति 
व्यथ माना है-- 
ज्यालगी प्रातमा तत्त्व चियो महों, व्यालग! साधना सब जूठो, 
मातुष देह तारो, एक एके गयो सावठानी जेम वध्टि बूठा * 
० ० 9 
शु धयु स्नान सेवा ने पूजा थकी, शु भय धेर रहो दान दा४, 
शु थयु घरि जठा भत्मलेपन करे, शु थयु वाठलोचा कीघ 
शु धपु तपने तिय कीधा यको, शू यय्‌ माझ प्रही नाम लीध, 
शु थयु बेद व्याकरण वाभी बढ़े, श्‌ थय्‌ राग ने रम जाण, 
शु धयु घट्दशन सेवा थक्ी शु थपु बरणना भेद आण 
ए छे परपच सहु पेर भरवा तथा, झत्माराम परिद्रद्ध न जोयो 
भण नरसयो वे, तर्वदशन दिता; रत्व चितामणि जम पायी 
नरसी ने क्दौर की भाँति वाह्माचारो के पति अपना उग्र वियध् प्रकट किया है। उन्तने 
क्मकाड प्रेमियो को भतत पर भटकते मूख की उपमा दी है । 
मूरण ममता करे, भूतल भमता फरे, जाने राजाय ते क्मकाडे ।* 


है सू० प ३१६३। २ मादठु -»माषइध्टि अममय की वषा | बूरी->बुटठ (प्रा )-+दृष्टि सस्छकी। 
इ स्मकासकऊ+पृ अम६ा। ४ न मकास,दपू डेह७ा 


सर एवं नरतो के काव्य का भक्ति-पक्ष १६३ 


भक्ति में शरीर-शोधन के यम-नियमादि योगागो का दोनो ने किसी सीमा तक स्वीकार 
भी किया है। इस सबंध में नरसी के विचार द्रष्टव्य है-- 


शरिर शोध्या बिना; सार नहिं साँपडे, पंडिता पार नहिं पामो पोये.' 


सूर का कथन है कि अष्टागयोग का क्रमश. श्रभ्यास' करने के पश्चात्‌ समाधि-दशा तक 
पहुँचने पर साधक की समस्त भौतिक उपधियाँ मिट जाती है-- 
भ्कति-पथ की जो श्रनुसरे । सो श्रष्ठांग जोग कौ करे । 
यम, नियमासन, प्रानायाम । करि श्रभ्यास होइ निष्काम । 
प्रत्याहार, धारना, ध्यान । करे जु छाँड़ि बासना श्रान । 
ऋ्रत-क्रम सौ पुति करे समाधि | सुर-स्याम भजि सिटे उपाधि ।* 


सभव है दोनो कवियों के शरीर-शोधन सबंधी उपयु कत विचार उस समय के हो जिस समय 
उन्हे भाव-भक्ति' की उपलब्धि न हुई हो। क्योकि दोतो कवियो के भक्ति-साहित्य मे रागात्मिका- 
भक्ति के भावों का ही प्राधान्य रहा है। आचार्य वल्लभ से लीला-भेद' सुनने के पश्चात्‌ सूर 
को तथा कृष्ण से दुलंभ भक्ति-रस' पान करने के पश्चात्‌ नरसी को यम-नियमादि योगागों की 
अपेक्षा रही हो, यह सभव नहीं । नरसी कहते है--- 
न्‍ भक्तिरस दोहालो;। विण क्रपा नवि जडें; 
जेह पियि तेह रसिया काहावे.' 


ऐसे दुर्लभ भविति-रस के 'रसियाओ' को भला वाह्माचारो से क्या प्रयोजन हो सकता है ? 


फल ++-तत+सत++त+ततततत++त.....त... 


१. न- में. का. से, प_६ू ४८५ । २ सू०, प. २६४। ३२ हा स. हा के. » ० ३१। 


पष्ट अध्याय 
सूर एवं नरसी के काव्य का 
भाव-पक्त 


षष्ठ अध्याय 
सूर एवं नरसी के काव्य का भाव-पक्ष 


जैसा कि गत अ्रध्याय मे स्पष्ट किया जा चुका है, सूर एवं नरसी के काव्य में भव्ति-तत्त्व 
ही मुख्य है। भगवान्‌ कृष्ण की मधुर-लीलाओ का गान ही उनके जीवन का प्रमुख लक्ष्य था । 
उन्होने श्पने समस्त सासारिक-भावो का कृष्ण-चरणो में ही समर्पण कर दिया था। अत दर्शन 
की तरह काव्यत्व भी उनके काव्य का मुख्य-प्रयोजन नही रहा । फिर भी भाव-भक्ति के साथ 
जो काव्य-सौष्ठव उनके साहित्य में उपलब्ध होता है, वह किसी भी रूप मे कम गरिमाशाली 
नही है; क्योकि एक दृष्टि से काव्यत्व ही उनके मधुर-साहित्य का वह महत्त्व पूर्ण अग रहा है 
जो अलौकिक एवं दिव्य भक्ति-भाव को लोक-भोग्य वनाने मे पर्याप्त सहायक वन सका है । 
इसीलिए भगवल्लीलाओ मे निवद्ध भाव-राशि के सम्यक्‌ अनुशीलन के लिए उनके काव्य-पक्ष 


का परीक्षण भी अतीव अपेक्षित है। इसी हेतु यहाँ उनके काव्य के भाव-पक्ष का तुलनात्मक 
विवेचन प्रस्तुत किया जाता है । 


भाव ओर रस 


भाव-पक्ष से तात्पय काव्य के अन्तरग से है, जो काव्य की आत्मा माना जाता है। भाव 
प्रत्येक व्यक्ति के अन्त करण के धर्म हैं, भरत वर्णनातीत एवं अनुभवैकगम्य माने जाते है। मानव- 
हृदय ही भावो का सागर है, जो सदा ताह्य सुख-दु ख के अनुकूल-प्रतिकूल वातावरण से तरगायित 
होता रहता है। जिन वाह्म प्रभावों से भाव उद्वुद्ध होते है, वे विभाव कहे जाते है। ये दो प्रकार 
के होते है---आालवन और उद्दीपन । जिसका आ्ालवन कर भाव उत्पन्न होते है, वह श्रालवन 
तथा उद्भूत भावो को उद्दीप्त करनेवाले उद्दीपन विभाव कहलाते है। आश्राश्यय जिन चेष्टाओ 
हारा हृदयस्थित भावों को श्रभिव्यक्त करता है, वे श्रनुभाव कहे जाते है । 


भाव दो भ्रकार के होते है सचारी एवं स्थायी भाव। तरग या बुदबुदो की भाँति प्रकट 
होकर जो शीघ्र लुप्त हो जाते है वे सचारी एव रसास्वादन पर्यन्त मन मे स्थिर रहनेवाले स्थायी 
भाव कहलाते है। सचारियों का कार्य स्थायी भावो को पुष्ट करना है। इनकी सख्या ३३ मानी 
गई है। स्थायी भाव आठ है किन्तु 'शम' को भी स्वतत्न भाव माव लेने पर नव मानी गई है । 
विभाव, अनुभाव और सचारियो के योग से पुष्ट स्थायी भाव ही रसरूप मे परिणत होते है । 
शान्तरस के साथ इनकी भी संख्या नव मानी गई है ।* इनके अतिरिक्त आचार्यो ने वात्सल्य को 


१ रतिहासश्च शोकश्च क्रोवोत्साहौ भर्य तथा । 


जुग॒प्ताविस्मयश्वेत्वमष्टों प्रोक्ताः शमोडपिच ॥१७५॥ सादित्यदर्पण, तृतीय परिच्छेद । 
३२ अगारदास्यकरुणरोद्रवीर॒मभयानकाः 


वीभत्सो5दमुत इत्यप्टी रसाः शान्तस्तथा मत- ॥१८२॥ साहित्यदरपण, दृतीय परिच्चेद । 


घष्ठ अध्याय 
सूर एवं नरसी के काव्य का भाव-पक्ष 


जैसा कि गत अ्रध्याय मे स्पष्ट किया जा चुका है, सूर एवं नरसी के काव्य में भव्ति-तत्त्व 
ही मुख्य है। भगवान्‌ कृष्ण की मधुर-लीलाओ का गान ही उनके जीवन का भ्रमुख लक्ष्य था । 
उन्होने अपने समस्त सासारिक-भावो का क्ृष्ण-चरणो मे ही समर्पण कर दिया था । अश्रत दर्शन 
की तरह काव्यत्व भी उनके काव्य का मुख्य-प्रयोजन नहीं रहा। फिर भी भाव-भवित के साथ 
जो काव्य-सौष्ठव उनके साहित्य मे उपलब्ध होता है, वह किसी भी रूप में कम गरिमाशाली 
नही है; क्योकि एक दृष्टि से काव्यत्व ही उनके मधुर-साहित्य का वह महत्त्व पूर्ण अग रहा है 
जो अलौकिक एवं दिव्य भक्ति-भाव को लोक-भोग्य वचताने में पर्याप्त सहायक बन सका है । 
इसीलिए भगवल्लीलाओ में निवद्ध भाव-राशि के सम्यक्‌ अनुशीलन के लिए उनके काव्य-पक्ष 
का परीक्षण भी अतीब अपेक्षित है । इसी हेतु यहाँ उनके काव्य के भाव-पक्ष का तुलनात्मक 
विवेचन प्रस्तुत किया जाता है। 


भाव और रस 


भाव-पक्ष से तात्पर्य काव्य के अन्तरग से है, जो काव्य की आत्मा माना जाता है। भाव 
प्रत्येक व्यक्ति के अ्रन्त करण के धर्म हैं, ग्त वर्णनातीत एवं अनुभवैकगम्य माने जाते है। मानव- 
हृदय ही भावों का सागर है, जो सदा ताह्य सुख-दु ख के श्रनुकूल-प्रतिकूल वातावरण से तरगायित 
होता रहता है। जिन बाह्य प्रभावों से भाव उद्बुद्ध होते है, वे विभाव कहे जाते है। ये दो प्रकार 
के होते है---आ्रलवन और उद्दीपत । जिसका आलवन कर भाव उत्पन्न होते है, वह श्रालवन 
तथा उदभूत भावों को उद्दीप्त करनेवाले उद्दीपन विभाव कहलाते है। आश्रय जिन चेप्टाओं 
हारा हृदयस्थित भावो को अभिव्यक्त करता है, वे अनुभाव कहे जाते है । 


भाव दो प्रकार के होते है सचारी एवं स्थायी भाव । तरणग या बुदबुदो की भाँति प्रकट 
होकर जो शीघ्र लुप्त हो जाते है वे सवारी एवं रसास्वादन पर्यन्त मन में स्थिर रहनेवाले स्थायी' 
भाव कहलाते है। सचारियो का कार्य स्थायी भावों को पुष्ट करना है | इनकी सख्या ३३ मानी 
गई है। स्थायी भाव आठ है किन्तु 'शर्म' को भी स्वतत्न भाव मान लेने पर नव मानी गई है।! 
विभाव, अनुभाव और सचारियो के योग से पुष्ट स्थायी भाव ही रसरूप में परिणत होते है । 
शान्तरस के साथ इतकी भी सख्या नव मानी गई है ।' इनके अतिरिक्त आचार्यों ने वात्सल्य को 


? रतिहांसश्च शोकश्च ऋ्रोषोत्साहों भय॑ तथा । 


जुय॒प्साविस्मयश्चेत्वमप्टो प्रोक्‍्ता- शमो४पिच ॥१७५॥ साहित्वदर्पण, तृतीय परिच्छेद 
२. ॥ गारहास्यकरुयरोद्रवीर सयानकाः । 


वीभत्सो5द्मुत्त इत्यप्टो रसा- साहित्यदर्प' 
उडत इत्यप्टो रत्ता- शान्तस्तथा मत- ॥१८२॥ साहित्यदरपेण, तृतीय परिच्चैद । 


कृषप सूरदास भौर नरपिह महेता छुलतात्मक ब्रध्ययत 


भी स्वतत्ञ रस घापित किया है। वात्मत्य, स्नह इसका स्थाया भाव तथा पुव्ादि भरालवन हे हैं।' 

सूर जसे महाकवि को वाव्यशास्त्र की स्स भावसीया वे सु चित क्षेत्र म रह तर दंसना 
उचित नहां वयावि उत्हान ताम्पत्य रति व अतिरिस भगवर विपयक रति [मधर भाव) 
तथा बात्मल्य का भावदशा' स ऊपर रस की कादि तक पहुचाया है! उत्हाव श्गार के झनक 
सवारिया के झतिस्कित अन्य कई मनादशाआ की प्रमिव्यजता बरके शगार को रसराजत्व 
प्रदान विया है। वस्तुत सूर जसे महातवरि वी अनुभूतिया की व्यापक्ता एव सुश्मता पर विचार 
किया जाए तो यह विश्वित रूप से कहा जा सकता है कि मानव-जीवन का जा अनुभूतिया 
संवजनीन तथा सवकावीन हैं, जो अनुभूतिया श्या भारत मे क्या विश्व क समस्त भू भागा मे 
क्या सम्य-समाज मे क्या असध्य समाज मे क्या प्राचीन वात भे, क्‍या अर्वाचीत समय से संवत्त 
सभा क्षत्रा में समान रूप से अनुभूत होती है जा ग्रतुभतियाँ मत के निभत प्रतस्तल भे छिपा 
रहती हैं वे ही उनवे काव्य विपय है ) 

भगवान्‌ वे शील शक्ति एवं सौदय विभूतिया मे स सूर न केवल सौंटय वा ही विद्वण किया 
ह। उह द्ारिवंश कृष्ण की अ्रपक्षा यशांदात दव एवं गोपीजत वल्लभ #एण ही अधिक प्रिय हैं । 
इसीलिए उन्हान भगवान इशण ने बाल्य एव यौवन स सबद्ध भावा वा ही सूद्म अकस विया 
है । वात्मल्य एवं श्गार की सृक्ष्मतम अनुभूतिया, गभारतम भाग एवं विविध व्यापारा का 
चित्रण ही उनके वाब्य वा अमुख वियय है । दस सकध में आचाय टामचद्ध शुक्‍्त वे विवार 
द्रष्टव्य है-+ बात्सल्य और ख्ूगार वे क्षत्रा वा जितता अधिक उदघाटव सूर ने प्रपती बंद 
आखा स किया उतना किसी भय कवि ने नही । इस क्षत्रा वा काना-काना व॑ क्षॉँक् आाए। उक्त 
दोनो बे' प्रवतक रति भाव के भीतर की जितनी सानसिक वत्तिया और दशाजों का अनभव 
और प्रत्यक्षीप रण सूर बर सवे उतना का और कोड नही। हिंठी साहित्य में घगार का रसराजत्व 
यदि किसी ने पूण रूप से दियाया ह तो सूर ने । ! 

यद्यपि नरसी म॑ हृप्ण के बात्य एव यौवन दाना अवस्थाओं के भावा का अभिव्यवित हुई है, 
तथापि सूर वी भाँति वात्नल्य की सूश्म भावामित्यवित वा उनमे झभाव रहा है। सर वे जियना 
विशद एवं सुल्म वात्सल्य चित्रण उनमे वही हो फ्या है क्योकि वे मच्यत श्गार क ही वि 
है। सौतय ही उनके मधुर-काव्य का उप्मा है। राधा-कप्ण के गुप्त स गुप्त रतिभावा वा प्रकट 


रूप में गान ही उतके काय का मुख्य वियय रहा है । 
तात्पय यह कि सूर एवं तरसी दाना कविया ने भगवान्‌ को शांत शक्ति एव सौटय विभूतिया 
मे से सौदय के ही भावों का अकत किया है। टोना ने हृएए वी बाल एवं यौवन-लीलाआ वा हो 
चित्ण विया है। इनसे तुलनात्मक अ्रध्ययत के लिए जिन भाव, तीकाओ दया वियया का आधार 
लिया गया € उसका कस उस प्रकार है-- 
(अ) वात्सल्य भाव 
(१) जमलाना 


२. रफुरट चमत्कारितया उत्मल च रस किए * 
स्थायी बत्मलतास्नेद पुत्रायापम्दत मतसम ४ <श्थसा द+ हें ४ । 


सुर एवं नरसी के काव्य का भाव-पक्ष १६६ 


वाललीला, चद्ध-प्रस्ताव, अन्य वालचेप्टाएँ 
माखन-चोरी 

गोचारण, छाक-प्रसग 

नद-यशोदा और वसुदेव-देवकी 


है 
(४ 


(आ) श्ृंगार-भाव : संभोग 
(६) रासलीला 
(७) पनघटलीला 
(८) दानलीला 
(६) हिडोला 
(१०) वसतलीला 
(११) सभोग के अन्य भाव 
वय-सधि, कृष्ण की रूपमाधुरी, 
राधा-कृप्णरति, सुरतान्त, विपरीत रति आदि । 
(१२) मानलीला 
(१३) खडिताओं के भाव 
(इ) विप्रलंभ : 
(१४) अक्र-श्रागमन, कृष्ण का मथुरा-गमन 
(१५) अश्रमरगीत-प्रसग 
(ई) न्रजवासियों का कृष्ण-मिलत 
(उ) अन्य रसों के भाव 
(ऊ) प्रकृति-चित्रण 
प्रभात, वृन्दावन, वर्षा (सभोग-विप्र॒लभ) वसत, शरदु । 
(अर) वात्सल्य-भाव 
१-जन्मलीला 
सूर एव नरसी दोनो कवियों ने क्ृष्ण-जन्म-विपयक पद लिख है, जिनमे क्ृप्ण के जन्म 
पर वसुदेव-देवकी की चिन्ता, कृष्ण को नन्द के यहाँ पहुँचाना, ननन्‍द के घर क्ृप्ण-जन्मोत्सव, 


गोप-गोपियों के हर्पोल्लास आदि का दोनों कवियों ने अपनी स्वतत्न उद्भावना के आधार पर 
वर्णन किया है। 


कस के कारावास में कृष्ण का जन्म हुआ था। जन्म के पण्चात्‌ वसुदेव क्ृप्ण को रातोरात 
नद के घर पहुँचा श्राए । दोनो कवियों ने कृष्ण को परव्रह्म का ही अवतरित रूप मान कर अभूत- 
पूर्व श्रानदोल्लास का विविध रूप मे चित्रण किया है।' वल्लभ-सप्रदाय मे कृष्ण का बालरूप ही 


न्प्प 
उरी. 3नरी। 2 जननी: ऑजजमली 


१ (आ) सूर, सू०, प. ६२६, ६२० । 
आग) नरसी, न मं. का. से , पू ४४२ । 


पृडछ घूरदास ओर नरसिह महैता सुसमात्मक' भ्रध्ययन 


अमुज रुप स भाराध्य रहा है। अत नरसी की अपेसा सूर ने हृष्ण के जम नद्घामव तथा 
गाष-गाषिया के हर्पोल्लाप्त आदि का भ्रश्विक विशद वणन विया है। सुर ने जम मसय क ही 
ऐसे कई प्रसया वा सविस्तार वणत किया है जिनका मरसी से सदया प्रभाव है) नाल छत्न 
के समय सासन वा पुरस्कार के रूप मे ग्रावा का हर ने पाने तवः हृठपूबक बठ रहना और रंहिणी 
से हार मिलते पर ही नाल-छेदन करता भ्रादि प्रसगा दा सुर ने पर्याप्त रुचि के साथ वणन किया 
है| मरसी-साहित्य म इस प्रसग का सामाय उल्तेण भा उपलध नहीं होता है । 


दोनो कविया ने य्योदा के उस समय के हर्ातिरव की समान रूप से अभियणना की है 
जिस समय बह जागते ही अच्यनक सय-जात शिशु को अपन पाएव मे पाता है; हुए सचारी 
तथा रामाच, स्वस्भग भादि सात्विक' भावों के एक साथ उदित होने से यशोत्य की मन स्थिति 
में जा सहमा भाव-परिवतन होता है वह द्रप्टव्य है-- 
सूर 
शांकुस प्रगट भए हरि भाई 
श्रभर-उधारन, भ्रघुर-सेहारत, भ्रतरजामी द्विभृबनराष् ! 
माय” धरि बधुदव शु ह्याएं, नंद महर घर गए पदुलाई । 
जागी महरि, पुत्र मुत्र देश्यी, पुल॒कि भ्रग उर मो न समाइ। 
गदगद कठ, बोल नहीं भाव, हरपकत हंव मद बुलाइ । 
झावहू करत, देव परतन भष्ठ, पुत्र भयों भृज देखों धाद ।* 
मरसी 
(भर) ढुप्ट विदारन सकठ तारत, भोकुलभा परराष्यों रे, 
दुदुभी नाद ध्तरीक्ष बाग, युष्पनी चप्टो थाय रे, 
मरसयाता स्वामी जगोदा खोडे, बयुदेव मूकोने जाय रे' 


(प्रा) मनमा विस्मप्र थक माता जशोद॥ परासामा दीठों बाल रे, 
चौदभुवन मो सीलाकारो, अवतर्यों कसनों काछ रे 
प्रथसण मयण मिरणू कुबरने, पह्ठे जगाड़ु नदराम र+ 
जागी प्यारा सबक्त साथ, जाग्पु भाग्य ततार बरणाय रे 


बसुद्ेव का सद के यहा इृष्ण का पहुँचाना, पाश्व में सुदर शिशु का देखकर यशाटा वी पति 
को बलाता ध्राति उल्लेख दोना में समान रूप से मिलत पर भी भाव की द््टि समूर का 
वन अपेक्षाइल सूश्म एव प्रभावात्यादक है। शिशु को अपने पाश्व मं देखकर तरसी ने यशाच 
को जहाँ विस्मित मात्ते बताया है, वहाँ यूर न हुए, पुतक भादि भावा वा उसम स्वाझावित 
सन्निवेश किया है। इंप्ण वे झमर-उद्धारक दुष्ट विदारक झाटि अ्रतिमानवाय लामावारा 
चरित का उल्तये दोगा ने किया है + 
२ थू०प ६१३ से ६१६१२ सू०,प इ्रेश१ रे म मं का स।९ ड१५३ 
जसमबकासइए अर) 


सुर एवं नरसी के काव्य का भाव-पक्ष १७१ 


इसके पश्चात्‌ दोनो कवियों ने लद के सुत-मुख दर्शन-जन्य हर्ष का वर्णन किया है। अपने 
पुत्र का मुख देखकर सुर ने चनन्‍्द को जहाँ स्नेह-गद्‌गद चिह्नित किया है वहाँ तरसी ले नद को 
दिव्य-आनन्द मे मस्त बताया है -- 
सुर 
दौरि नंद गए, सुत-मुख देख्यो, सो सुख मोष बरनि न जाई 

नरसी 

जाग्या नंदजी आनंद पास्था, जोया जगदाधार रे; 

कीटी रविशशी, प्रगदया, कोटी कोदी दीवडानी हार रे. 


0० 0० 0 


नंद कहे सुणो भामनो मारी, दीसे छे लोलाकार रे. 


यहाँ नरसी के नद को कषप्ण के अ्वतरित रूप का ज्ञान हो चुका है, किन्तु सूर के नद उसे 
अपने आत्मा का अश मान कर ही हर्प-विछ्लल हो उठते है। अत अपेक्षाकृत सूर का वर्णन अधिक 
स्वाभाविक प्रतीत होता है। वात्सल्य-भक्ति मे कृष्ण के अतिमानवीय भाव को ग्राह्म माना जाता 
है, किन्तु यहाँ वत्सल-भाव में यह बाधक ही सिद्ध होगा । 


प्रभात होते ही सुत-जन्म के समाचार समस्त ब्रज में फैल गये । घर-घर वधाइयाँ बजते 
लगी। ननन्‍द महर के श्रॉगन एव द्वार पर आवालवृद्ध सभी हर्प-मत्त होकर नाचने लगे। सारा 
आँगन गोरस-कीच से भर गया। सूर ने नन्दोत्सव के चित्र का इसे प्रकार अकव किया है--- 


महरि जसोदा ढोटा जायो, घर-घर होति बधाई | 
द्वार! भोर गोप-गोपिनि को, महिमा बरनि ने जाई । 
श्रति आनंद होत गोकुल से ', रतन भूमि सब छाई । 
नाचत वृद्ध, तरन अभ्ररु बालक, गोरस-कीच मचाई 


लगभग सूर की ही तरह नरसी ने भी नन्दोत्सव का वर्णन किया है, किन्तु ऑगन मे दधिकीच 
होने की उनकी करुपना अ्रपेक्षाकृत अधिक स्वाभाविक प्रतीत होती है। प्रुत्नजन्म के समाचार 
पाते ही एक गोपिका नन्‍्द के घर दौड पडती है। हर्पातिरेक मे उसीके सिर से दही की मट्की 
अनायास ही ढरक पड़ती हे--- 


तंद ने श्रांगणे तर घोष वष्प्यो, पंचम शब्दना पुर्या नाद रे; 
घोछ मंगल श्रालापे बाला, श्री गोकुछमां पडीयो साद रे. 
धर घर थी निसरी रे भोपी, सरखा सरखी टोछी रे; 
दधिकीच मच्यो नंद शआंगणे, शीरथी ढोछो गोछी रे. 


अपने समस्त कृष्णलीला-साहित्य में सूर ने स्वय को कृष्ण के सम्मुख यदि कही उपस्थित 
बताया है तो वह जन्मलीला के अवसर पर ही । अपने आराध्य के प्रकट होते हो सूर ढाढी के 


5 सू०, प्‌ ६३१। ६. न. म. का. में.) ए ४३५। ३. सू०, पृ, ६३६ । ४, ले. म- का. स., प्‌, ४३६। 


१७२ सूरदास झौर नरप्तिह महेता तुलनात्मक प्रध्ययन 


रूप मे शीघ्र नद महर के यहाँ पहुँच जाते हैं और श्रपन श्रान का प्रयोजन इस भाँति प्रकट 
करते हैं-- 
(नंद जू) सेर” सन झानद भयो, मो ग्रोबधन त' झायो । 
तुम्हर' पुत्र भयो, हो सुनि क श्रति झातुर उठि धायो । 
0 ७0 ] 
नदराह, सुनि बिनती मेरी, तवहिं बिदा भल हृहो । 
दोज मोहिं कृपा करि सोई, जो हो श्रायों सागन । 
जसुमति-सुत भ्रपन” पाइनि चलि, खेलत श्राव भ्रॉयन । 
जब हुँंति क मोहन कछु बोल, तिहि सुनि क घर जाऊं । 
हों तो तेरे घर को हाटी, सूरदास मोहिं नाऊ ॥ 
नरमी झपन परमाराध्य के भ्रवतरित हान का श्रानद भिन रूप म प्रकट करते हैं। वे प्रत्यक्ष 
कृष्ण के निकट न पहुँच कर भाव जगत म॑ ही इस परमानद की अनुभूति प्राप्त कर धय हा 
जाते है -- 
केप्तर कुकुम चर्चे सहुने, घेर घेर श्रोच्छव थाय रे 
० ७ 0 
रंग रैलायो नरसयों गाये, मन वाध्यों प्रानद रे' 
पुत्न-ज मे समय के विविध लांकाचारा उत्सवा ग्रादि का सूर न बडा विशद एवं भावपुण 
वणन क्या है। इस क्षेत्र भ तरसी सूर स॑ बहुत पीछे है। उन्होन॑ ग्रत्तीव स्वल्प रूप मे इस विपय 
से सबद्ध भावां की अभिव्यवित की है । जम प्रसग की उत्भावनाआ मे नरसी सूर से कही-ही 
अलग भी पड जाते हैं! एक पद म दवकी अपने पुत्र हृष्ण के समल करण विलाप करती हुई 
कहती है-- 
दो दढुझे दाझी भाता तमारी दुख दमीया छे तात तमारो रे, 
पापीनों भे भाग्यों पुत्र बत्वावु छु, घणु दाप्त जीव हमारो रे 
पर घेर पुत्त मे कोइ म वढावे, जेनी माता होइ मुइ रे, 
परृत्त धन कमाई जशोदा केरी, माता ते कहेवाश रे, 
पुत्रने झआपी माता श्रासुडा ढाल, पुत्र छेली प्ररज हमारी रे, 
क्रोड वरस झआायुष्य हजो परुबने माता लू नासें उतारी रे' 
दंवकी दोना आर स॑ दु खी है। एक आर उसका गाहस्थ्य जीवन कठार कारावास मे व्यतीत 
हो रहा है जहाँ उस ब्रात्म पिडा तक का छीन कर मार दिया जाता है वहाँ दूसरी आर दृष्ण 
जस सुदर शिशु का जम दकर भी वह उसकी माता न कहला सकगी। उसका पुत्र विसाश्रय 
द्वारा पालित हो यह उसके लिए ग्रसह्मय है। दवका की करण स्थिति उस समय प्रपन चरम विट 
तक परँच जाती है जिस समय वह कहता है कि उसा पुत्र का पावन दूसरा क यहाँ हाता है जिसका 
माता मर चुवी हा । नरसी स॑ सूर वा चित्रण एकदम भिन्न € । पुत्र वी चित्रा मं दवा मूल्टित 
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हो जाती है। कृष्ण अपनी माता की यह स्थिति देख कर चतुर्भज रूप मे प्रकट होकर उसे इस 
भाँति श्राश्वस्त करते है --- 

खड़्ग घरे भाव, तुब देखत, अ्रपनि" कर छत माँह पछारे । 

यह सुनतहिं अ्रकुलाइ गिरी घर, मेन मीर भरि-भरि दोउ ढारे। 

दुखित देखि वसुदेव-देवकी, प्रगट भए धरि के भुज चार । 

बोलि उठे परतिज्ञा करि प्रभु, मो ते” उबरें तब सोहिं मारे । 

अ्रति दुख मै " सुख दे पितु मातहि, सुरज-प्रभु नेंद-भवन सिधारे ।* 

इस प्रकार दोनो कवियों ने अपने इष्टदेव के प्राकट्योत्सव से सबद्ध विविध लोकाचारों का 

अपनी-अपनी कल्पना के श्राधार पर वर्णन किया है) नवीन प्रसगो की उद्भावना, भावों की 
सूक्ष्मता, वर्णन-बैविध्य आदि की दृष्टि से विचार किया जाए तो नरसी की अपेक्षा सूर का वर्णन 
ग्रधिक श्रेष्ठ है। नरसी ने जहाँ मित पदों में ही अपने भाव व्यक्त कर दिये है वहाँ यूर का भाव- 
पट निश्चित रूप से अधिक विस्तृत एवं सूक्ष्म है। 
२-वाललीला 


सुर-साहित्य मे इस प्रसंग के कई पद मिलते है, जिनमे कृष्ण के शिशु-स्वभाव की सरलता, 
चचलता, हठ थ्रादि तथा कृष्ण का सीधे से औदध्या होना, घुटनो के वल चलना, पैरो चलना, आँगन 
में खेलना और फिर धीरे-धीरे सखाओ के साथ खेलते हुए दूर निकल जाना आदि का कई रूपो 
में बडा सूक्ष्म एवं मनोवैज्ञानिक वर्णन किया गया है । 
नरसी-साहित्य मे इस प्रसग के पद अपेक्षाकृत स्वल्प हैं। नरसी का बाल-चित्रण सुर की 
भाँति विस्तृत एव सूक्ष्म न होने पर भी कृष्ण की अनेक वालचेष्टाओ का उसमे स्वाभाविक चित्रण 
मिलता है। क्ृप्ण का माता के सम्मुख नृत्य करना,' बछडे की पूछ पकड कर खडे होना,' चन्द्र 
को प्राप्त करने के लिए हठ करना, तुतली वाणी से माता के मन को भुदित करता" आदि 
अनेक वाल-सुलभ व्यापारों एव चेष्टाओ का उसमे विविध रूपो मे अकन मिलता है । 
नृत्य-रत कृष्ण का शब्दचित्र दोनो कवियों ने अपने-अपने ढग से अकित किया है । नृत्य-रत 
कृष्ण के नूपुरों के मधुर अ्नुरणन्‌ के साथ शब्द-माधुर्य का सामजस्य द्रप्टव्य है--- 
सूर 
त्यी त्यों" मोहन नाले ज्यौ ज्यो' रई घमर कौ होइ री । 
सैसिये किकिनि-धुनि पग-नूपुर, सहज मिले सुर दोइ री। 
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सुर भवन को तिसिर ससायो, वलि गई जननि जसोड़ री ।* 
नरसी 


(अर) रुस झुम नादे नेपुर बाजे, झांझरना झसकार रे; 
ताली ताल मुद्दंग धूने नादे, कटी कॉकणी रणकार रे; 
0 0 


9 
भणे तरसेयो श्रानंद थयो श्रति, हरि भामितती भावे रे.” 
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(प्रा) ममता आग मोहन साथे, प्रांपलोए हसे बताणे रे, 
बदन सक्मछ नोरपे जनुनो, क्षण मत मेले अवो रे! 
कृष्ण वी बाल-सुलभ चेप्टाआ एवं व्यापार का विविध रूपा मं वीपन बरन मे घूर प्रप्रतिम 
हैं। उत्परहरणाय एड पल यहाँ प्रस्तुत किया जाता है जिसमे यगाठा शियां ययने का प्रभोधत 
दर हाथ शा कजरी या व दूध पिताती है। शत्प दूप पीर जाने हैं और विया टटोत कर 
देखने हैं विः भ्रद॒ तर बह क्तिनी बड़ चुत्ी है ? 
क्जरी को यय वियहू सास, आतों तेसे बनि बड़े । 
जस देखि ध्ोर इन शालक, हपो यस-यस कड़े ) 
यह युति रू हरि पोवन सागे, ज्यों हणे सी सह 
9 हम क 
पुनि पीवप हो” शुछ टकटोरत, झूर्यहं जननि रह? 
सूर निरणि मुझ हँसति जसोदा, सो सुपर उरम कड़े ।* 
नरमसा इसी प्रसंग को उद््रावना भय रूप में करत हैं॥ यगाद हण वी महु। समर से 
मनुहार बर रही है। शृषय वो वह घूद ओटाया हुमा दघ पितवाना चाहती है) मोगा भणती 
मनुहारा या बाल बृष्ण पर कोई भाव ने दस कर बतभद् वी तय गिया दीर्ष होने का प्रताभव 
देनी है ++ 
जमो जमो रे नहाता साइश्डा, माता जमोराता बापरदा, 
राश्ता शेने सामडटीमा वहुरता, तारों शनुतों करे शापावाषा 
मधुरों शो शेछोप्रो मेटेसो मुफ्मांटो, वा सा हठते हटये शीमे रे, 
कदृपों हुए साकर सपापे, एक एक पूंडडे पोज हे, 
देश बाय वहासामों तम्मरी बलम़ ये मोटी बाद है 
जि ने दितीय पश्ति मं झाजिजो के लिए हालाशपा शात वा प्रशग दतिया है वह धारिए 
मुसर्ल एवं सार्यश है। संप्ृ् पर में मं एश हो शक माता के उतर वएगाय का एप बे 


लिए पयाप्त हैं । 
सूर के हहय माता गे रप्ट हैं बयाति वह उ* मायत राटी ने ैरर इअकथुूरा कभ्णा ह५प 
पॉन का बाधा करता है +- 
मदा कुबहि शइशों दोहे रे 
शित्री शर पोज हुए पदिएत्र भई यह घण्ण है होती! 
सी | न 
कादो दृष पिधादत धरियर्तक देवि जे प्राचत गोरे 
चांद प्रस्ताव 
बीहिएडा में काणा के फपुदर घट मार एप हावर हविप ने दर्श हे हियार ह+ हुए 
मातर मो चग अगर है है ४ है विवम शिविध राणा में दर बताए दरार ह। आया #ै। 2४१ 
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करते हुए कृष्ण को शान्त करने के लिए माता उन्हे चन्द्र दिखाती है। कृष्ण चन्द्र को मीठी वस्तु 
समझ कर खाने की इच्छा प्रकट करते है ओर इसके पश्चात्‌ उसे खिलौना समझ कर प्राप्त करने 
का हठ पकडते है। कृष्ण को शात करने के लिए माता कई उपाय करती है, फिर भी सभी ब्यर्थ 
सिद्ध होते है। अन्त में माता कृष्ण को कहती है कि कृष्ण तुम्हारे डर से ही चद्ध दूर-दूर 
भागता जा रहा है । 
नरसी-साहित्य मे इस प्रसग॒ के दो पद मिलते है। एक मे चन्द्र के लिए रुदन करते हुए कृष्ण 
को माता कहती है कि चन्द्र बहुत दूर श्राकाश मे है, वह कोई गुड, खोपरा या धघाणी' नही कि शीघ्र 
लाकर दे दिया जाए। कृष्ण का ध्यान रह-रह कर चन्ध की ओर जाता है और चद्ध प्राप्त न करने 
के कारण वे पुन. मचल जाते है। माता की परवशता एवं लाचारी जैसे भाव इस पद मे बड़े ही 
स्वाभाविक ढंग से व्यक्त हुए है। वह बालक को अतीव कोमल स्वर में समझाने का प्रयत्न कर 
रही है। अत मे खिलौनों से भी वाल कृष्ण जब चुप नही होते है तव माता उन्हे माखन दे कर 
शात करती है-- 
श्रावडी राढ शी विद्ुला तुजनें, गगन थी इंढु केस श्रापुं श्राणी; 
कुंवर कांइ नव लहे, वात भ्रमिनदी कहे, नोहे कोय टोपरु गोब्ठ धाणी. 
आंखे श्रांसु ढल्ठे इंदु देखो चकछे, टछवछे माता ने मान मसागे; 
रहे रहे रीतो, शुं रे जो तो घणुं, रसवा रमक्डां छे रे बोह आगे. 
इंदु थयो अस्त ने रहे राखतां, दधीसुत प्रगट करी शआ्आाणे आपे; 
मरसेयाचो स्वामी माखणे भोलव्यो, सकछ वेभव तणो बंध कापे.' 
दूसरे पद मे कृष्ण चन्द्र के साथ नक्षत्रों को भी खिलौनों के रूप में प्राप्त करना चाहते है । 
माता कई प्रयत्नों के बाद पानी में चन्द्रविव बताकर कृष्ण को शान्त करती है--- 
ओ पेलो चांदलियो, आाइ सुने रमवाने आलो; 
नक्षत्र लावीने साता, मारा गजबामां शालो. 
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वबाडकासां पाणी घाएली, चांदरलियों दाख्यो; 
भनरसेयानो स्वामी शामछीओ, रडतो तब राख्यो.* 
यहाँ नक्षत्रों के जेब मे रखने की नरसी की कल्पना सर्वथा मौलिक है । 
सूर के कृष्ण नरसी के कृष्ण की अपेक्षा अधिक चतुर है। नरसी के कृष्ण जहाँ जल मे चन्द्र- 
विंव देखकर चुप रह जाते है वहाँ सूर के कृष्ण माता की इस चाल को समझ कर कहते है कि 
जल के भीतर के चन्द्र को मैं कैसे पा सकूंगा। मैं तुम्हारी सब चाल समझता हूँ । मुझे तो वही 
चन्द्र चाहिए जो आकाश मे चमक रहा है--- 
भेया री मे चंद लहोंगो। 
कहा करों जलपुट भोतर की बाहर व्यौंकि गहोँगौ । 
यह तो झलमलात झकझोरत, कैसे के जु लहौ गौ । 
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तुम्हरों भ्रम प्रगट म जायो, बोराएँ न बहा गो । 
सूर स्थाम कहें कर गहिल्‍्याओं ससि-तन-साप दही यो । 


अ्य बाल-चेप्टाएँ 

नरसी ने अपने 'वाललीता के मुक्तक गेय पदा मे हेसना, मटका, सुतलाना, रोझता प्राटि 
हैप्ण की विविध चेष्टाओ तथा भावा वा वन तो या है, किन्तु घुर माहित्य मे जो कृष्ण के 
बय विकास था ऋषमिक एवं मनोवचानिक चित्रण उपलब्ध होता है उसका उनमें सवधा प्रभाव 
है। वाल स्वभाव कौ सूक्ष्मतम चेष्टाआ एव हावभावा के वणन म जो सूश्म अभि यजना-वौशल 
मुर-माहित्य मे उपलब्ध हाता है वह परसी साहित्य म नहीं। चार्तव मं सुर का बाल बन 
विश्व माहित्य में अप्रतिम है । 


दोना कविया ने वृष्ण वी बालशांभा के विद्ध भी बडे मनोयोग स अवित विय हैं। दाना 

ने इष्ण वे भुख नासिक नेते श्याम शरीर झादिके सौंदय का विविध उपभाना के द्वारा बडा 
भावपूण वणन क्या है। सर ने अपने प्राराध्य के नवनीत-वरधारों रूप वा कई ₹ुप। मे वणन 
किया है। घुटना के बल चलते धूलि छसरित कृष्ण वी वालशोभा का वणन सुर ने निम्भलिपित 
पद भे वसा प्रभावोत्यादव ढंग से किया है। इससे नवनीत प्रिय क्ष्ण को वालछवि का अनुपम 
चित्र हमारे समक्ष उभर झाता है-- 

सोभित कर नवनीत लिए । 

घुदुरनि चलत रेनु-तन-मडित, सुख दर्थि लेप किए। 

चाद क्पोल लोल लोचन गोरोदन तिलक विए । 

लेट लटकनि मनु मत्त मधुप-गन मादक सर्दाह पिए। 

क्टुला कठ, वज्य केहरि-नछ राजत रुचिर हिए।* 


नरमी ख्गार के कवि हैं। भ्रत बाल इंष्ण वो शामा के बएन मे भी वे कामतेव का घस्ताट 
लाता नहीं भूले हैं। कृष्ण वी चपल आँखा की चेप्टाआ स॒ उन्हंनि कामटेव वो भा विसस्ृत 
होते बताया है। यहाँ उनका एक पट प्रस्तुत क्या जाता है जिसम हम इृष्ण वे सौटय तमा 
उनकी विविध वालयुतम चेप्टाओ झ्ाटि का सु८र समवय पाते हैं। माता पुत्र का वात्मस्यन्वग 
हो धीरे से ताडित करती है और पुत्र दोड कर उनकी कमर से लिपट कर भूल पडता है-- 
जसोदाजी जमवाते तेडे नाचता हरी प्रादे रे, 
बोले भीठडा बोलडीप्रा ने, प्रगो श्रम सखावे रे 
मुखनी शोमा शी कह जाणें, पूतमचद बिराजे रे, 
मैत्र कमझना चाडा जोड़ जोड़, ममद मनर्मा साज रे 
झजन बेठए नयणे सार्थो, उर सके गजमोतों रे, 
तिलर तथो रेणा भति सुंदर, माता हरण जोतों रे 
स्मेह जणावीने पुत्र ने मार्यों झावीने शोट व़प्पों रे ' 
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नतित कृष्ण की शोभा के भी कई चित्र दोनों कवियों ने अकित किये है। नृत्य करते ममय 
कृष्ण की विविध भगिमाएँ एवं चेप्टाएँ देख कर माता कितनी प्रसन्न होती है, देखिए--- 
सूर 
तनक तनक चरननि सो ताचत, सनही सनहि रिक्ावत 
नरसी 
साता आ्रगछ मसोहन नाले, श्ंगछोए हरी बलग्यो रे; 
चंदन सकोमत नीरखे जनुनी, क्षण नव मेले अलगो रे. 
रूप-वर्णन में नरसी की अपेक्षा सुर की दृष्टि श्रधिक पैनी रही है। तनिक तनिक पैरो से 
थिरकले कृष्ण की छोटी-छोटी एडियो की रक्तिमा तक उनकी दृष्टि पहुँच गई है । 


३-साखन-चोरी 


कृष्ण की समस्त लीलाओं मे इस लीला का अन्यतम स्थान है। 'सूरसागर' मे अन्य लीलाओ 

की भाँत्ति इसका भी यथाक्रम एवं विशद वर्णन किया गया है। कृष्ण की रुचि शैशव काल से 
ही माखन की ओर विशेष रूप से रही ) वे अपने सखाओ के साथ ब्रज में जहाँ अवसर पाते वही 
घुसकर माखन खाया करते थे। ननन्‍्द के घर मे माखन की कमी नही थी, फिर भी कृष्ण को पराये 
घरो मे चोरी करके माखन खाने और सखाओ को खिलाने में एक विशेष प्रकार का आनद प्राप्त 
होता था। दोनो कवियो ने इस विपय के अनेक पद लिखे है, जिनमे कृप्ण की चेप्टाओ और क्रिया- 
कलापो की दृष्टि से पर्याप्त साम्य दृष्टिगत होता है। सूर की एक गोपिका कृष्ण की शरारतो 
से उकता गई है। एक दिन उसने कृष्ण को चोरी करते पकड लिया, किन्तु कृष्ण ने सिर्भीक होकर 
उत्तर दिया--दिखती नही हो, मैं तो चीटी निकाल रहा हूँ इस समय गोपिका के कृष्ण पर 
रीमने-खीझने का चित्र सूर ने इस प्रकार अकित किया है-- 

जसुदा कहें लो” कीजे कानि। 

दिन-प्रति कंसे सही परति है, दृध-दही की हानि । 

श्रपने यथा बालक की करनी, जो तुम देखी श्रानि । 

गोरस खाई, खवावे लरिकनि, भाजत भाजन भाति । 

में अपने मंदिर के कोने” राख्यो साखन छामि । 

सोई जाह तिहार” ढोठा, लोनहों है पहिचानि 

वृज्चि ग्वालि निज गृह में आयी, ने कु न संका मानि। 

सुर स्थाम यह उतर बनायी, थींटी काढ़त पानि ॥* 

नस्सी ने भी कृष्ण के नटखटपन की लगभग इसी आशय की शिकायत गोपियो से करवाई 

है। अन्तर सिर्फ इतना ही है कि सुर के कृष्ण जहाँ इतने चतुर हैं कि चीटी काढने का कारण 
बताकर स्वय को वे निर्दोष वत्ताने का भ्रयाम करते है वहाँ नरसी के कृष्ण अभी अ्रति सरल एवं 
नासमन्न है। गोपियों द्वारा कृष्ण पर लगाये गये मठकी फोडने, माखन ढोलने और फिर चिटाने 
के आरोपो को माता निसाधार घोषित करके अपने पुत्र का ही पक्ष लेती है । वह कहती है कि 
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मेरा सात ता वभी मे पर हा मे चा। यह कर बाहर गया २ मरे घर में भा मायत के बड़े व 
माट भर पढ़े हैं, पिर गया यह तुम्टारे य्च घाने सगा २ गृूर थी गापिया में खीचने # पीछे जा 
रीझने शा भाव घ्वनित हग है, वह नरसी वी गापागनाओ मे नी । गूर मी गातियां जहाँ सुमम्य 
प्रतात होती हैं वहाँ तरसा वो पठोर एव प्रह्मट। इप्ण पर दोपारापश बरत का ठग उनतोा 
शिना करार एवं घुनौरि भरा है यह परि बे फब्णा मे हो दप्ट्व्य है 

जशोदा तारा बानुडने, शाद करोने बार हे, 

ग्रायशे धूम मचाये द्रजमां, महोँ कोई पुष्ठणहार रे 

शी तोश्पु गोरण दोड़यु उशारी मे बार रे, 

मांयण छाधु दोडी नाव्यु, जान विधु भा बार रे 

पापपोछ! बरतो होंड, गिहे नहों सथार रे, 

महों मपवानी गोछी फोड़ी, श्रा शा कहिये लाड़ रे 

थारे वारे रहु छू तमने, हवे न रापु भार रे, 

मित उठिले एम कयेस सहिये, वशी नगर सोझार रे 

सारो हानजी धरमां हुतों, प्यारे दोठो ब्हार रे, 

वही दूधरना माट शर्म छ, बोने घाे न सगार रे 

शले काने मछीने भावी, टोछो बझो देश बार रे, 

मरसयानों स्‍्थामों साथो, जूठो प्रजनी नार रै' 


गहाँ 'पायाघाद्ा बरता हाइ प्रयाग बालक दे विशेष निर्भीक व्यापार के लिए पयुक्त 
हुआ है जिमम वह विसीशा यिलाने थे लिए दूर भागता हुआ बगल मारता है। इस चेप्दा 
द्वारा हण यह प्रवट कर रह हैं कि उनरा अब काई शुछ नहा विगाड सकता है । 


सरसी की हा भाँति सूर-साहित्य मे भी एसे बई चित्त मिलन है जिनमे माता कृष्ण की 
शिपायत वरने को धाई हुई गोपिया को भिडक देती है। एसा हा एक चित्र यहाँ प्रस्तुत किया 
जाता है, जिसमे माता शिवायत करने का झाई ग्रापियां पर रुप्ट हो बर उलीता अनेक बातें 
सुनाने लगती है--- 
प्ेरो गोपाल तनक सो, कहा करि जान दधि की चौरी। 
हाथ मचावत झावत्ति स्वारिति, जींस कर किन थारो । 
कब सीक ” चढ़ि मापन खायो, कब दध्धि मदुकी फोरी । 
अगुरी करि कबहें नहिं चाउत, परहो” भरी कमोरी। 
इतनी सुनत घाए की नारी, रहति चली मुख मोरी ॥* 


दाना कवियां में भावसाम्य तुलनीय है। 
शोविवः ने विसी भी भाँति चारो तो सहन वा दी विन्तु इरण वा उसको कचुकों खाच 
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कर फाड देना और फिर गले का हार तोड देना उसके लिए असह्य हो उठा । वह रुष्ट होकर 
यशोदा के पास पहुँची और कहते लगी-- 

सुनहु सहरि अपने सुत के गुन, कहा कहौ ” किहि भाँति बनाई । 

चोली फारि, हार गहि तोर्यो, इत बातनि कहौ कौन चड़ाई | 

साखन खाई, खवायो ग्वालनि, जो उवयो सो दियो लुढ़ाई । 

सुनहु सूर, चोरी, सहि लीन्ही, श्रव कैसे सहि जात ढिठाई ।' 

कृष्ण के नटखटपनव और ढिठाई की शिकायतों से यशोदा ऊव गई । अत मे उसने पुत्र को 

समझाने का प्रयत्न किया। उसने अपने कुल की महत्ता, गौरव आदि को लेकर कृष्ण को समझाने 
का प्रयास किया। दोनो कवियों में इस प्रसग के पद मिलते है। दोनो में भाव-साम्य द्रष्टव्य है--- 
सूर 

साखन खात पराए घर कौ । 

नित प्रति सहस सथानी मथिए, मेघ-शब्द दधि-माट घमर को । 

कितने भ्रहिर जियत मेरे घर, दक्षि मथि ले वैचत महि मरकौ। 

नवलख धेनु दुह्वत है" नित प्रति, बड़ी नास है नंद महर को । 

ताके पूत कहावत हो तुम, चोरी करत उधारत फरकौ । 

सूर स्थाम कितनो खेही, दधि-साखन मेरे” जहूँ-तहेँ ढरको ।* 
नरसी 

शामत्ठिया पातकछ्िया वाहाला, चोर कहे का लोक रे; 

आ्रपणें घेर वाण कशी नहिं, परधेर जाबुं फोक रे. 

तव लख धेनु दुझे घेर श्रापणे, कुंवर कशो नहि बांक रे; 

आाठला दाहडा माखणने काजे, ताहारी राबो लावे राकरे. 

थ्राहाँ तो चोर चेरे पोढु, कुंवर कशी नहि भूखरे; 

का गोकुछमां वाक कढावे, लें भाधडियानुं दुःख रे. 

दोनो कवियों ने मातृहृदय की उस वेदवा का समान रूप से स्पर्श किया है, जो पुत्र की 

उहण्डता के कारण परिवार के कलकित होने की आशका से त्वस्त हे । नरसी की यशोदा कृप्ण 


के प्रति अपेक्षाकृत अधिक मुदु प्रतीत होती है। कृष्ण के लिए 'पातलिया' एवं वहाला' प्रयोग 
इसके प्रमाण है । 


माता के इस साम' प्रयोग का कृष्ण पर कोई प्रभाव नहीं पडा । दिन-प्रतिदिन उनकी 
माखन-चोरी और श्रत्य उदृण्डताएँ वढती ही चली गईं। माता ने अत में दण्ड' का प्रयोग किया । 
एक दिन कृष्ण ऊसल से बाँध दिये गये । सूर ने लगभग पचास पदों में ऊखल-प्रसग' का वर्णन 
किया है, जो यमलाअ्जु न उद्धार के साथ समाप्त होता है।* इसमे माता का कृष्ण के प्रति खीझना, 
कृष्ण को दण्डित करना, गोपियो का पण्चात्ताप करना और यशोदा से कृष्ण की मुक्ति की प्रार्थना 
करना, आदि कई वात्सत्य से सबद्ध भावों का सन्निवेश हुआ है । नरसी में इस प्रसंग का एक 
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ही पद मिलता है, जिसम भाव की दष्टि से पूर की अपेक्षा पर्याप्त अन्तर है। सूर की गोपियाँ 
जहाँ इृष्ण का बंधन दशा म देखकर द्रवित हो उठती हैं और अपने किये पर पछताने लगती हैं 
तथा यशौदा से उनवी मुवित के! जिए बिनती करती हैं चहाँ तरसी की अद्वड गोपिकाएं झनेव 
प्रकार के व्यय करती हुई कृष्ण को इस स्थिति पर मुख को घूषट की औद मे करवे भरपेट 
हँसनी हैं-- 

सोपोया कुण भिसे भ्ावे, 

जुए तो फाहान ऊपने दाध्यो, चतुर चोहोरश मात्य हे 

एक हसे मुष्ठ अ्रवर रोधी, शोषी चोहोदशथों वे रे, 

एतो न होप रे झ्रमारए भदिरिये, जे बरतो मन भावे रे 

एक कह छोडाबु रे हवडा, कहा, हमार भाने रे, 

चगर कहे जशादाजी ने मंदिर, मायण छाधु शाते रे 

एक शहे तमे शाने रहुर छो, ए बधाणों कोड रे, 


किल्तू इसके विषरान सूर की गीपिकाएँ पर्याप्त सहृदया हैं ! वे कृष्ण को दडिव होते देखकर 
द्रवित हो जाती हैं और बढोर व्यवहा” करन पर बदले में यशांदा को ही पझिलकने लगती हैं-- 
(श्र) जसुदा तोहिं बाधि कया भ्रायो | 
क्सकपों नाहिं न/कु सन तरो यहै फोखि को जायी ।' 
(शआ्रा) कहो तो माखन ह्याव धर तो। 
जा फारन तू छोरति नाहीं, लकुद न डारति करत” | 
सुनहु महरि ऐसी हू बूझिम, सकुचि गमो मुख डरत” । 
ज्यों जलरह ससि रस्मि पाई क, फूलत नाहि न सर त॑ 
(६) साँदी देपि ग्यालि पछितानी, बिदल भई जहें तह मुख मोर 
डर के कारण दृष्ण का मुख ऐसा सुझा गया हैं जस चद्र विएणा वा रपश पा बर वसत 
सदुचित हो जाता है। इस प्रवार का स्वाभाविक वणन नरसा मे उपलःध नहीं हाता है। 


४>गोचारण 
कृष्ण के बान जावन मे गोचारण वा पर्याप्त महत्व हैं। सूर ते अपनी प्रतिभा से इस 


प्रसंग को भागवर से भी अधिर' रम्यता प्रटान वी है जिसमे उन्होंने कृष्ण के गोचारण के लिए 
बन यमन करत मित्रो के साथ श्रीडाएँ दरते, छाद भारोगन तथा गायूत्रि देता मे आते एव 
घलि घसरित कृथ्ण के एम ब्रज की आर प्रयाण करने जसे प्रनता भावप्रप घिडे जडित जिये 
है १ भय प्सया वी भाति सूर ने इस प्रसंग वी भा त्मित्र योजना वी हैं। मुफ्त गये वा मे 
भी दणशन वी एवं स्वाभावित त्रमिक्‍ता विद्यमान है। भाव-बैंविध्य की दृष्टि दे भा सूर वा वह 
प्रसग नरसा वी भपशा भ्रधित्र सौजिव एवं प्रभायात्याठक है 

सूर वा यह प्रसंग इरएय का झाजु मँगाइ चराउन जे हों के बार हड स प्रारम हाता है। 
साता घाय से वदमलमंभ के मुस्झा जान वा भीति देतावर बृटण को वन से जाते ये रोकता 
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सुर एवं मरसी के काव्य का भाव-पक्ष १६१ 


चाहती है, पर कृष्ण अपना हठ पूरा करके ही छोडते है। इसी प्रसग के अन्तर्गत अन्तकंथा के 
रूप में सूर ने वकासुर-वध', अधासुर-वर्धा, ब्रह्मा-बालक-वत्स हरण' आदि प्रसयो पर भ्नी 
अनेक पद लिखे है, किन्तु नरसी मे कही इनका स्वल्पाण में भी निर्देश नहीं मिलता है। नरसी 
का एक पद ऐसा मिलता है, जिसमे कस्त तथा अन्य सभी असुरो का वध बताकर कृष्ण का बदुकुल 
के साथ द्वारका-प्रयाण का वर्णन किया गया है, किन्तु यह गोचारण प्रसंग से सवद्ध पद नही है ।' 


नरसी-साहित्य मे गोचारण प्रसग के स्वल्प पद मिलते है, जिनकी भाव-योजना सूर से पर्याप्त 
साम्य रखती है। कृष्ण को गोचारण के लिए जगाने के दोनों के वर्णन में भाव की दृष्टि से अद्भुत 
साम्य है। इस प्रसभ में माता के मुदु वात्सल्य का दोतो कवियों ने समान रूप से अकन किया है--- 
सूर 
(अ]) प्रात भयों उठि देखिए किरनि उज्यारे । 
ग्बाल-बाल सब टेरही गेया बन चारन । 
लाल उठा सुख धोइऐं, लागी बदन उधारन ४ 
(आ) बदत पौंछियोँ जल जमुन सो धोइक, कहयोी 
भुसकाइई कछू खाहु ताता । 
दूध शौदयों आनि अधिक सिसरी साति, 
लेहु माखन पानि दाति प्राणवाता ४ 
नरसी 
जागने जादवा, कृष्ण गोवाक्िया, तुज विना घेनमां कुण जाशें? 
त्णसे मे साठ गोवाछ टोछे भकया, बडोरे मोवाछियों कुण थाशे ? 
दहितर्णां देथरां, धीतणां घेंचरां, कढियल दूध ते कुण पीशे? 
हरि तारयों हाथियों, काछिताग नाथियों, भूमिनों भार ते कुण लेशे ? 
जमुना ने तोरे, गौधण चरावतां, मधुरीसोी मुरली कुण बहाशे? 
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बारणा बाहार वल्तिभ्रद्ग उभा रह्या, जोरे चाहाला तारी वाह जोये; 
नरसेना स्वामिनुं, मूखड दीठडे, मातानुं मन्डू अतिरे भौहे.* 
यूर का वर्णन अपेक्षाकृत श्रधिक स्वाभाविक हैं। नरसी का माता के वात्सल्य के साथ क्ृष्ण 
के लोकोत्तर चरित का समन्वय करना रसास्वादन में एक दृष्टि से वाधा ही पहुँचाता है, क्योकि 
मानवीय भावों के साथ लोकोत्तर भावों का मिश्रण रस की दृष्टि से उचित नही माना गया है। 
किन्तु भक्ति-साहित्य मे भक्त स्वभावत अपने इप्ट देव के अलौकिक रूप का जहाँ-तहाँ सन्निवेश 
करता ही रहता है, जिससे उसके काव्य के मुख्य प्रतिपाद्य भक्ति के माहात्म्य का चातावरण बना 
रहता है तथा साथ ही लौकिक भावों के साथ अलौकिक भाव की अन्विति से पाठक के मन्‌ मे 
एक प्रकार की रहस्यात्मक विलक्षण अनुभूति भी बनी रहती है। इस भाँति लौकिक भावों के 
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१८२ सूरदास और नरपिह महेता तुलनात्मक भ्रध्ययन 


साथ अलोविक व्यापार के सम वय से जा कुछ रस-क्षति हातो है दूधरे रूप में उसकी पृत्ति हा 
जाती है। 


छाक-प्रसग 

बन में छाकः आरोगने का वणन सूर न कई पले मे क्या है। इस प्रसग के नरसी में कुछ 
पद मिलते है। कृष्ण वन में सखाआ के साथ छाक झारागणते समय दूसरा के हाथ से कौर छीन 
क्र खा जाते हैं और वभी अपना पडरस निष्पन्न भोजन छोडकर दूमरा के पास से उनके उच्छिप्द 
की थाचना करते हैं । इसी प्रवार की कई लीलाएँ इस प्रसंग मे झाती हैं। दोना बविया ने प्राय 
इसी प्रवार वी कृष्ण की चेप्टाआं एवं जरिया कलापा का वणन किया है! उदाहरणाथ दोनो के 
कुछ पद्ठा वी ५ कितियाँ यहाँ प्रस्तुत की जाता है -- 


सूर 
ग्वालनि कर त' कौर घुडावत ) 
जूढठी लेत सबनि के मुख फौ अपन” मुख ल नावत । 
घटरस के पकवान धरे सब, तिनम” रुचि नहिं लावत । 
हा हा करि-करि साँगि लेत हा, कहत मोहि भ्रतिमावत ) 
नरसी 


(४) जोरे बाई गोवालडीसमा करमक्डो जमे रे, 
जगत कर॑ ते त्या भ्राहिरडामा रसे रे 
(करा) कृष्ण आरोगे रुड़्ो करमदों, आाहीरडानों साथ 
चांखे ने चखबो जूवे, बहालो परोए पीवडावे पीर, 
जमी जम्राड़ो पोते जमे हरि हक्घर केरों योर 
बमरणु ते से यहालो बेहेचता, ततक्षण श्ारोगों जाग, 
जेनु देखें बहालो बाधतु, तेनु पडादी छाप 
गौचारण क॑ पश्चात वन से ब्रज कौ सौटन के बई चित्र सुर न जक्ति बिए हैं जिम 
यशादा का कृष्ण की प्रतीक्षा में श्रधीर होता, ह८ण को दूर मे ही ग्राते दख कर माता का दौड़पर 
पुन्त का गले लगाना आदि वात्सल्य के झोर भावा का सूर ने श्पने पटा स बड़ी मृश्म दृष्टि स 
सप्निवेश विया है। इसी प्रसग से सवद्ध सूर का एक पट यहाँ प्रस्तुत तिया जाता है जिसमे एफ 
सूत्र मे आक मणिया की भाँति विविध भाव-मुमता का कवि ने बड़ क्‍्लात्मः ढंग से 
गुफ्न क्या है -- 
आजु बने बन त् ब्रज झावत । 
नाना रुग सुमत को माला, नद-मेंदन उर पर छवि पावत 
सग गोप-शोधन गन सौहे, नाना रति कोंतुश उपजावत । 
क्लोउ गावत, कोउ नत्य करत, कोउ वधरटत, कोउ क्रताल वजावत। 
शॉँमति गाई वच्छ हित सुधि शरि, प्रेष उ्मेंगि धन दुघ घुदादत | 
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सुर एवं नरसी के काव्य का भाव-पक्ष धृष्रे 


जसुमत्ति वोलि उठी हरषित हू, कान्हा धेनू चराए झावत । 
इतनी कहुत कद गए सोहन, जननी दौरि हिए ले लावत । 
सुर स्पाम के कृत्य, जसोमति, ग्वाल-बाल कहि प्रगद सुनावत ४ 
यद्यपि नरसी ने भी मातृ-वात्सल्य का चित्र इसी भाँति अकित किया है तथापि उसभे लौकिक 
भावों के साथ कृष्ण के अतिमानवीय रूप के समस्वय की वृत्ति अपेक्षाकृत श्रधिक होने के कारण 
यहाँ भी पूर्व की भाँति वात्सल्य के साथ अन्य भावों का भी समन्वय हो गया है। माता यशोदा 
धूलि-धूसरित उस मुख को अपने हृदय से लगा रही है, जिसको देखकर यमराज भी कॉप 
उठता है --- 
चदन सकुसमक्त जननी जायो, करपलवे गौरज मुखलोयो; 
जे भुख दीछे रघिसुत कंपे, ते सुख जसोदाजी रुदयासु चंपे.* 
सो-दोहन-प्रसंग 
इस प्रसग के पद दोनों कवियों मे मिलते है। अन्य लीलाओ की भाँति सूर ने इस लीला 
में भी विविध भावों का गुफन किया है। कृष्ण गो-दोहन करने को बैठी गोपिका से गाय दृहना 
सीखते है| और इसके पश्चात्‌ वे स्वल्प काल में ही इस कला भे इतने प्रवीण हो जाते है कि 
पास में खडी प्यारी को भी दुः्धधार से छीट देते है, जिससे राधा ही नही किन्तु पास खडी 
अन्य सखियाँ भी काम-विह्लूल हो जाती है--- 
घेनू दुहत अतिहीं रति बाढ़ी । 
एक धार दोहनि पहुँचावत, एक धार जहेँ प्यारी ठण्ढी । 
सोहन-कर ते धार चलति, परि मोहनि-मुख श्रति हों छबि गाड़ी । 
सनु जलधर जलधार वुष्टि-लघु, पुनि पुनि प्रेमचंद पर बाढ़ी । 
सखी सग की निरखतिं यह छबि भइं व्याकुल मन्मथ की डाढो 
इस आशय का नरसी में एक ही पद उपलब्ध होता है जो भाव की दृष्टि से पर्याप्त भिन्न है। 
एक ज्ञात-यौवना गोपिका गाय दूहने के मिस कृष्ण के सान्निध्य का लाभ प्राप्त करना चाहती है । 
वह कृष्ण के समक्ष इस प्रकार अपनी कामना प्रकट करती है --- 
लगारेक नंदना छोरा, आवनी मारो भावडी दोवा. 
गावडी सारी सुजने हेरी, तुजने दोहवा दे; 
महिनो ठको जे जोइए ते, पेहेलो ह्य मां ले. 
आवडू कहेवुँ न पडे, पोतानां जाणी जोई; 
गाममा सहु संगूं छे, तुन सरखुं न कोई. 
घेर मारां छोकरां साथे, तुजने खाबानु आलुं; 
मोहन माता जो गसे तो, कानजी गछ घालुं. 
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यद्यपि दोता कवियों न॑ गो-दाहन प्रसग के उपयु कर पद से मधुर रति के ही भावा का सप्रिवेश 
किया हैं तथापि सूर का भाव निरूषण अपेक्षाइत अधिक प्रशावात्पादव है । सूर हम जहाँ भाव 
मन कर देते है वहाँ नरसी दय पद कारा वणनात्मक लगता है। 
४+मद-यशोदा 
अपत्य-स्ूह घनव है नह अपितु प्राणिभात्त न विद्यमान है। इसका भावेग अन्य आवेगा 
से प्रधिक प्रबल माना गया है। सतान के रूप गुण, हाव भाव, चेप्टाएँ तथा क्रियाव जाप माता 
पिता के लिए सब से झधिक प्रिय है! वल्लभ सप्रटाय मे भगवान हृष्ण के बालरूप का सर्वाधिक 
माहात्म्य होते वे बारण सभी डृष्ण भक्त कवियों ते अपय-स्नेह के भावा का अपने काम्य में 
बड़ा भाव पृण निरूपण किया है । यथपि नरसी ने भो अपत्य स्वह के भावा को यशोदा द्वारा 
अभिव्यजना करवाई है तथापि सूर के जितनी सूक्ष्म एव विशद भावाभिव्यक्ति उनम नहीं हो 
पाई है। अ्पय-स्नह के सयोग एवं वियोग दोना के सूक्ष्म से सूक्ष्म भावा वी अभि यवित सूर 
न॑ मुख्यत यशांदा व द्वारा ही करवाइ है। सूर वी यशादा का लक्र डा हजारीप्रसाद द्विवेरी 
कहते है ' यशोदा के वात्सल्य मे वह सब कुछ है जो 'माता शब्ल को इतना महिमाशाली बनाये 
है! ' वास्तव मे सूर ने यशोथ के द्वारा अपत्य भावों की सूक्ष्म अभिव्यतित तथा उसके द्वारा मातत्व 
कप जा भाव लखन कराया है वह अखिल विश्व के मातत्व का प्रतिनिधित करनेवाता है । 
नरसी ते यशोटा के वात्यल्य के अ्रतिरिवत दववी के आहत अपत्य वा जिस सह्दृट्यता भे 
स्पश किया है, वह समूचे दृष्ण-सा हित्य में विरल है। पुद् से तिगुक्त होते के समय दंयती हृत्य 
द्रावक' रुदन करती है। एक ओर उस पापी” बस का भय है ता दुसरी ओर पुत्र वियाग गो 
अमहा व्यया । दवकी की हो भाँति वसुदेव की मत स्थिति भी पुत्र वियाग व समय बडी बरण 
हो उठती है। थे पुत्र दा! अपने हाथा पर लक्र पतीव करण हटने करत हैं। “वी एवं बसुव्व 
वी इस दवद्वात्मव' मनादशा वा चित्ताम सरसी न इस शाँति दिया है -- 
(भर) दो ढु छे दाझो माता तमारो, ह थ दमोया छे तात तमारो रे, 
पापीनों भ भाग्यों पुत्र बाबू छू, धणु दाम जोब हमारों र 
पर घर पुत्र ने कोई मं वढ़ावे, जेवा माता होय मुई रे, 


० ० ० 
पुच्नने श्रापी मातर आयुडा ढाऊे। पुत्र छल्ों प्र हमारी रे 
(झा) कुंवर लेइ वसुटेब बाल्या, पत्र गोद हमाए घर वाह्पु रे, 
पापी सासा समसे सारश, एम कहीं ढाल्यया भासु रे 
मुर्मागर' मे देवफी एवं वसुदद वे वित्रण मे इस प्रच्मर के भावा की अभ्रमिव्यहि नहा 
हो पाई है ! वहा पुत्र ने सतद वा विचार करत ही दवका मू खत हा जाती हैं और हृषय प्रपन 
चनुभु ज रूप का दशन दकर माता वा वृष धाशस्व करत हैं। स्स भाँति माता वा र सा गुध मं 
परिितित हा जाता है-- के 
झति दुए मे” सुष द पितु सातहिं; म्ुरत प्रमु नेंद सवन सियारे । 
३ सुम्सादित्य, ६ १२० १२१। रे ने मं छा सऊ१ ह३२३१ ३ न मकासत, टू ४८ 
४ सूण०्प्‌ ६२८३ 
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यहाँ विशेष रूप मे यह उल्लेख करना आ्ावश्यक प्रतीत होता है कि नरसी में वियोग-वात्सल्य 
की ग्रभिव्यक्ति उपय कत चार-छ. पक्तियो के अतिरिक्त अन्य कही भी नही हो पाई है। 
सुर ने 'सुरसागर' मे स्थान-स्थान पर यज्योदा के वात्सल्य-सिक्त भावों की प्रभाव-पूर्ण 
अभिव्यजना की है, जिससे यह प्रतीत होता है मानो उनके जीवन का प्रत्येक क्षण कृष्ण के वात्सल्य 
में निमग्न है। कृष्ण के मयुरा-प्रयाण करने के समय तथा मथुरा से नद के भ्रकेले लौट आने के 
भ्रवसर पर सूर ने यशोदा के द्वारा जो वियोग-बात्सल्य के भाव श्रभिव्यजित करवाये है, वे मर्मान्तक 
होने के साथ-साथ हृदय को द्रवित कर देनेवाले भी है। कृष्ण के मथुरा-गमन के समय की यशोदा 
की विह्ल॒लावस्था का चित्र सूर ने इस प्रकार अकित किया है --- 
गोपाल राई किहिं अवलबन रहि हैं प्रान । 
७0 ७0 0० 
जिहि मुख तात कहत ब्रजपति सौ, मोहि कहत है साइ । 
तेहिं मुख चलन सुनत जीवति हो, वधि सौ कहा बसाइ। 
को कर कमल मथानी धरि है, को माखन भ्ररि खे है । 
हो बलि बलि इन चरत कमल को, हवाई रहौ कन्हाई । 
सुरदास अ्रवलोकि जसोदा, धरति परी मुरझाई ।' 
यशोदा के आहत मातृत्व की प्रचडता का हमे वहाँ दर्शन प्राप्त होता है जहाँ वह कृष्ण- 
बलराम को मथुरा छोडकर नद के अकेले ही चले आने पर कुद्ध सिंहिनी की भाँति अपने 
पत्नीत्व की समस्त मर्यादाओ को भूल कर वहाड उठती है-- 
(श्र) उलि पण कंस दीन्हौ नंद । 
छाँड़े कहाँ उप्चे सुत मोहन, धिक जीवन मति संद । 
के तुम धन-जोबन सद माते, के छूटे बद पं 
(आओ) यह मति नंद तोहि क्यों छाजी । 
हरि-रस विकल भयौ नहीं तिहिं छत, कपट कठोर कछ नहिं लाजी। 
राम-कृष्ण तजि गोकुल आ्राए छतियाँ क्षोभ्न रही क्यों साजी ४ 
सूर की इसी वियुक्ता यशोदा के सवध मे डा हजारीप्रसाद द्विवेदी लिखते है, “पुत्न-वियोंगिनी 
यशोदा वह माता है, जो प्रेम की अ्रसीम उपलब्धि से पूर्ण है ।”'* 
इस प्रकार दोनो कवियो के वात्सल्य भावों पर दृष्टिपात करने के पश्चात यहाँ अ्रव उनके 
श्गारलीला के भावों पर विचार किया जा रहा है । 


(श्रा) श्रंगार भाव (संसोग ) 

श्ृंगारलीला 

नरसी श्गार के ही कवि है। उनके श्रात्म-परक काव्यों तथा वाललीला एवं भक्ति-ज्ञान के 
कुछ स्फूट पदी के अतिरिक्त शेप समस्त साहित्य राघा, कृष्ण एवं गोपियों की मधुर लीलाओ 


? सू०, प्‌ र६२९। २ सू०, प्‌ इछदंघा। 98 सू०, पृ. 2७५१। ४, सू्‌ सा, ह., ए १९२ । 
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से है। सबद्ध है, जिसम उनकी राम, दात पनघट, हिंडोला, वसत आरि लीलाओ के प्रचुर पट 
विद्यमान है । 

सुर के श्गार के सवध म॑ कहा जाता है कि उहान इसे रस राजत्व प्रदान क्या है। उनके 
खगार के भाव अपने एक स्वाभाविक जम में पुष्ट हा कर विकास की पूण दशा तक पहुँचे हैं। 
गोपिया के साथ कृष्ण का मधुर भाव जीवन के प्रभात से ही विकसित हावर सभाग की विविध 
लीलाओ मे शन शन धुप्ट हांकर अत मं विप्रलभ वी आँच मे निखर कर परमोज्ज्वलता प्राप्त 
करता है। गोपिया उद्धव से कहती है -- 

लरिकाई को प्रेम कहो अ्रलि क्से छूट ।* 

तात्पय यह कि गापिया का ढृष्ण के प्रति प्रगाढ प्रेमाक्पण घन विद्युत वी भाँति सहमा 
चमक कर बिलीन हानेवाला मही विन्तु शुकब्ल-पक्ष वी कला वी भाति क्रमश अभिवद्धित हाने 
बाला है। आचाय शुवलजी कहते हैं. इस प्रम को हम जीवनोत्सव के रूप मे पाते है सहसा उठ 
खड़े हुए दूषान या मालसिक विप्लव के रुप प नही | * 

यद्यपि नरसी प्रमुख रूप से शृगार के ही कवि हैं तथापि उहांने सूर की भौति राधा-प्ण 
एवं ग़ोपिया के प्रेम विकास का तमश निरूपण नहीं किया है ) सूर के श्ुगार की सबमे बडी 
विशेषता यहीं है कि उन्होंने इसे एक सनोवज्ञानिक क्रम से परिपुष्ट कर विकास क॑ घरमबिदु 
तक पहुँचाया हैं। इसके अतिरिवित नरसी ने सभाग के भावा एवं व्यापारा का जितना विशद 
चित्रण क्या है उतना विप्रल्नभ के भावा का नहीं । उतका सभाग जितना प्ुष्ट है उतना 
विप्रलभ नही । 

आगार वी स्थूलता को लेकर विचार जिया जाए तो दोना म॑ विपरीत रति जार प्रेम श्राटि 
के अमर्यादित भाव प्राय समान रूप से उपलध हाते हैं किन्तु प्रमाण वी दस्टि सं देखा जाए 
तो नरसी अपेभाकृत आगे हैं क्याकि सूर के खडिता प्रवरणा म जहां स्थूल भावा वी प्ावृत्ति 
प्रसंग के तारतम्य वे कारण भ्पेशाइत कम हुई है वहाँ नरसी व पदा में स्थान-स्थान यर यह 
प्रवस्ति देखी जाती है। 'श्रगारमाकछ्ा' व भधिवाश पटा कया विषय प्रमर्याटित भावा वा चित्रण 
है के की उपय कय विशेषताओं को दृष्टि समक्ष रखकर सभाग एवं विप्रतेम के प्रभावपृण 
प्रसया तथा उतहे अतगत प्रानवाले भावपूण स्थवा के प्राधार पर यह विवेचन प्रस्तुत किया जाता 


ह्‌। 
६-रासलोला 
रासनीला वे झ्ाध्यामसिक् पत्र पर पटल विचार हिया जा घुका है) यट छ्वाटिता शकि 
राधा तथा गोपिया के साथ हॉनेवाता भगवान वी टिव्यातिटिव्य त्रीडा है। भगवान्‌ क टिव्य 
धाम मे यह निरतर हुआ करती है और उन्होत्री कृपा से उतक इपापावा के विए यदू स्वडिध्यिधाय 
के साय ही भूमण्टव पर भा झवगीण हाठा है। इसमे वा ख्वति साविया व भ्रमिसार राम 
नृत्य जलवेति, वनविहार झाटि प्रसया का समावय होता 9] इस डिब्य एव प्रतोगित साला वा 


१ अमरगमीतसार, प्‌ १२१। २ खूरदास,पर रदा। 
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कवियों ने लौकिक वाणी में चित्रण किया है। इसीलिए मानवजन्य दु ख, उल्लास, विरह, चिन्ता, 
विपाद जैसे लौकिक झावेगो का इसमे समन्वय हो गया है । 

पूर्णचच्धमयी शरद-रात्रि में कृष्ण गोषियों के झ्राह्बमात के लिए वेणु-बादन करते है । नाद- 
श्रवण करते ही गोपियाँ ग्रतीव भाव-विह्नल हो जाती है। वे शीघ्र पति आदि की मर्यादाओं का 
भग करके क्रष्ण के पास दौड पडती है। गोपियाँ प्रेमोन्‍्माद मे इतनी उन्मत्त हो उठती है कि वे 
वस्त्राभूषण तक स्थातान्तर पर धारण कर लेती है। दोनो कवियों ने गोपियो की प्रेमजन्य 
उत्सुकता एवं उत्कटता के अतिरेक का चित्रण किया है-- 


सूर 
करत श्यंगार जुबती भुलाही । 
अग-सुधि नहीं, उलदें बसन धारहीं, एक एकहिं कछ सुरति नाही । 
नेन अ्रंजन अभ्रधर आँजही हरप सौ, खवन ताठक उलदे सवार ॥ 
सुर-प्रभु मुख ललित बेनु धुनि, बन सुनत, चली बेहाल अचल न धारे 
नरसी 


छानी केम रहूं? वनि वेणु वागे; 
सांभक्तां श्रद्धे अनद्ध जागे. 
कानना कुण्डल पांउले घाली; 
ब्रेहनी वेधी गोपी वि चाली. 
ब्रेहनी छाराए विद्वुलो पामी. 


यहाँ दोनो कवियो ने प्रेम तिरेक को प्रकट करनेवाले विश्रम' का निरूपण किया है, जिसमे 
प्रियतम के मिलन आदि की सभावना से उत्पन्न हर्प और अनुराग आदि के कारण शी ध्रता 
में भूषणादि स्थानान्तर पर धारण कर लिये जाते है । काव्यणास्त्र के अनुसार इसका स्वभावज 
अलकार' के अन्तर्गत समावेश किया जाता है । 


गोपियो को अध॑रात्रि मे सहसा बाहर निकलते देखकर माता-पिता आदि गुरुजन उन्हें इस 
अनुचित कार्य के लिए वारित करते है। सूर की गोपियाँ माता-पिता आदि द्वारा निवारित 
होने पर भी भाद्पद के प्रमत्त जल-प्रवाह की भाँति कृष्ण से मिलने दौड पडती है---- 
जननी कहति दई की घाली, काहे कौ” इतराति' । 
समानति नहीं” और रिस पावति, निकसी नातौ तोरि । 
जैसे जल-प्रवाह भादों' कौ, सो को सके बहोरि॥ 
गोपिकाओ के कृष्ण के प्रति तीज प्रेमभाव की अभिव्यजना मे सूर ने यहाँ उत्कठा एव औत्सुक्य 
सचा रियो का स्वाभाविक सन्निवेश किया है। 


नरसी की एक गोपिका पर मुरली-वाद का ऐसा मादक प्रभाव पडा हे कि कृष्ण के अतिरिक्त 
उसे कुछ भी नही सूझ रहा है। वह कृष्ण के पास जाने को एक दम्म निकल पड़ती है। माता जब 


या जा 
६ सू० प. १६१६। २ रा स. प+ के का. शास्त्री, ए १। 3, सू०, प- १६२१। 


पृ भृरदास भौर नरसह महता तुलनात्मक अध्ययन 


उसे इस प्रवेत्ति के तिए निपध बरती है तय वह निडरतापुवक कृष्ण के पास जाने का भ्रपता 
दढ़ निश्चय इस प्रवार प्रकट करती है--- 
बारिश भा, माता ! तू मुझने, नद तणो सुत नाथ भजू 
० ७ ० 
घनि घति रे सहेसो पेलो, उसे हरिश्यु रास रमे 
हसतू मुष हरजोनू देखी मरकतडे भव ताप शमे 
भ्राडी प्रांछ कां दिड् रे माता | जावा दि जदुनाय भणो 
रड् भरि रास रमे राघावर, सपी समाणो स्यातिप्त घणो 
सोक विहिश ते सह भ्र सिहिशू, दुरिजन शिय डावा पाए 
भरसयाचा स्थामी संद्धि रमतो (माहरि) भड्धि उलदप नव्य भाए 
सूर वी गापिवाएँ इस भाँति प्रगल्भा नही कि वे माता के सम्मुख रृष्ण मिलने के सभाग 
परव' भावा का नि सवाच हापर वणन बर। नरसी वे उपयु कस पद म भो उत्तठा एवं औत्मुक्य 
के भाव विद्यमान हैं, विल्तु यूर क जितनी भाद्भपट-जल भ्रवाह जसी तीव्रता का उनम सवया 
प्रभाव है । 
वशी स्वनि के श्रवण से उत्पन गापिया के उमत्त माव का नरसी ने कई रूपा म वणन 
किया है । कोई गोपिका बशी रव घुनते ही अपने घर का बाम-क्ाज भूल जाती है तो कोई 
बृष्ण, कृष्ण करती हुई वदावन वो आर दोड पड़ती है घोई च्यावुल्न हो उठी है त्तो कोई 
हप विज्लल-- 
(झ) काम काज़ वीसर्यों, ज्या सौ, वाहों वाहुलि वासलशो रे" 
(प्रा) काहुड फकाहड करतो होंडे बदावन माँ गोपी रे 
मुरली नादे नाथ नीसरी कुंदुब लज्जा लोपों रे 
शरद रेण्य सोहामण्य सुंदर ढडो भातों मास रे 
ब्रेण्य दजाडी विद्वुल करीनि रज्धु भय रमिवा रास रे 
भनड़ू व्याकुल वनिता केरु, नादे हरियों मन्न रे 
भूषण-बस्त्रो भूलो सामिनो, वासलोइ हयु सन्न रे 
इस प्रकपर भरसी ने विविध हपा मे गो पिकशओ की उमत्त स्थिति का वणन क्या है । 
मुरली-नाद म सूर वी प्रत्येक गोपिका स्वतत्र रूप से अपने नाम की ध्वनि सुनती है--- 
ड माम ले ले सकल गोप-कयाति के सवनि क* ख़बन यह धुतति सुनाई । 
बेणनाद के श्रवण वे साथ ही योपागनाआर के मन एर उसकी जा प्रतित्रिया होती है, उसे 
यह स्पष्ण होता है कि जहाँ सूर की गोपिकाएँ भराय भावविद्नल एव उत्कठित हैं वहां मरसी की 
प्रगत्भाएँ। मुरली-ताट सुनते ही नरसी की एक मुखर गोपिका अपने हृदय वी कामना प्रकट करती 
हुई कहती है कि भव वह भ्रपने सु दर वर बे साथ एक्त में बैठकर अधर-सुधारस पान करेगा 


३ रासेप,वेका शास्त्री घू २७ २ रास पके वा रास्त्री,६ २। 


३ रा सप,के का रशाख्री, ९ ९। ४ स्‌०, प्‌ १६०६। 
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और उन्हें हृदय पर धारण करेगी । इस प्रकार की प्रगल्भता एव मुखरता सूर के रास-असग में 
कही भी उपलब्ध नही होती है-- 
चालों सहिञ्रनर ! सामठी श्रापण्य सुन्दर वरने जोइइ रे. 
एकलडा एकान्त्य भ्थलीने कांइक काहननि कहीइ रे. 
वुन्दावनमां वाहला साथ्यें रंग भर्य रेणी रमोइ रे. 
अधर-सुधारस-पान करीने वाहलू उरपर्य धरीइ रे. 
सूर ने वशी का प्रभाव जड-चेतन समस्त पदार्थों पर व्यापक रूप मे बताया है। सुर-नर-वाग 
सभी वशी की ध्वनि से मोहित हो गए है, यमुना का प्रवाह स्तभित हो गया है, पवन मुरझा गया 
है, चन्द्र की गति भी रुक गई है एवं लता-वृक्ष आदि सभी पुलकित हो उठे है-- 
सुनहु हरि मुरली सधुर बजाई । 
मोहे सुर-तर-नाग निरंतर, ब्रज-बवनिता उठि धाई ॥ 
जमुना-नीर-प्रवाह्‌ थकित भयो, पवन रह्यो मुरझाई । 
खग-सुग-सीत श्रधीन भए सब, अपनी गति बिसराई ॥ 
द्रुम, बेली श्रनुराग-पुलक तनु, ससि थक्‍्यौ निसि न घटाई ४४ 
कृष्ण के पास पहुँच कर गोपियाँ परम आ्राश्वस्त हुईं किन्तु कृष्ण ने कौतुकवश गोपियों 
को उनके इस अनुचित व्यवहार के लिए झिडकता प्रारभ किया । कृष्ण के इस अप्रत्याशित 
व्यवहार से गोपियाँ स्तव्ध हो गई। उनका हो क्षण भर में विपाद के रूप मे परिवर्तित हो गया । 
हुप॑ एवं विषाद दोनो सचारी भाव एक दूसरे से प्रतिकूल परिस्थितियों मे ही उत्पन्न होते है । 
हुए॑ जहाँ इष्टप्राप्ति, अभीष्टजन के समागम तथा रोमाचादि अनुभावो के द्वारा प्रकट होता है, 
वहाँ विपाद आरभ किए गए कार्य मे असफल होने की स्थिति मे उत्पन्न होता है। दी्घे श्वासो-- 
ज्छ्वास, सन्‍्ताप आदि इसके अ्नुभाव है। सूर एव नरसी दोनो कवियों ने गोपियों की इस विचित्न 
मनोदशा का चित्रण किया है। दोतो ने सर्वप्रथम गोपियों की हर्प-दशा का वर्णन किया है, 
जिसमे कृष्ण-चन्द्र के दर्शन प्राप्त करते ही गोपिकाएँ कुम्‌ दिनी की भाँति खिल उठती है--- 
सूर 
देखि स्थाम सन हरष बढायों । 
तैसिये सरद-चाँदनी निर्मल, तैसोइ रास रग उपजायौ ॥' 
नरसी 
प्रेमदा प्रेम भराणी रे, चित्य चाल्यूं म्यलिवाने: 
मोहन-बासलड़ो वेंधाणी रे, चित्य चाल्यूं म्यलिवाने. 
जोबनमाती हरिगुणयाती, चाली मान्यनी रंगे रे. 
श्यामलिश्ानू बदन निहालो, फूलों अंगो श्रंगे रे, 
वाहलां केरां वचन सुणी ने, वनिता बचन प्रकाशे रे. 
नरसेयो प्रभु साहलि श्रमशू, झावी एणी आाशे रे.* 


* रास पके का शास्त्री,६ ९,९। २ स०, प- श६०८। ३ सू०, प्‌ शै६९८। 
४. रा स प, के का शास्त्री. पू ४। 
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विस्तु इसके पश्चात ह्ृष्ण गांपिया की उनवे प्रनुचित व्यवहार के लिए सिडक दन हैं एव पुन भ्रपन 
भ्रपन धर लोट जाते का झारश टेते हैं। गापियाँ दृष्ण वे इस प्रवार क प्रतिकस व्यवहार स 
प्रतीव कातर हा उठी हैं। वे शष्ण वा ही भपना भाधार एवं सवस्व पापित करती हैं और कहती 
हैं वि तुमस वियुकत्र हारर ता हम जीना भी नही चाहगी-- 

भवन नहीं प्रव जाहिं क हाई । 

क कर श्‌ 

तुम विदुरत जोबन राख धिक, कहो न झ्रापु बिचारा ॥ 

धिक घह ज्ञाज थिमुष की सगति, धनि जीवन तुम हेत । 

घिक माता, धिक पिता, गह धिक धिक सुत-पति की चेत ॥॥ 


इष्ण के भप्रत्याशित व्यवहार बा नरसी वी गोपिया पर इतना प्रतिकूल प्रभाव पडा कि 
उनव नाम पर वे प्राणोत्सग्र वरन का भी प्रस्तुत हो जाती हैं-- 
मोहन केरां बचन सुघों में मीचू जोगू बाली र॑ 
मुि झागुल्य ने मय विमासे 'भाशु किहि धनमाली रे ? 
गद गद कण्ठे यचन प्रकाशे 'सामझू देव मुरारि रे 
भूधर ! भ्रमने नहीं मजो वो तिजिशु देह भक्मारों रे * 


यहाँ विपाद सचारी एवं स्व॒रभग सात्विक भाव वी भावषूष तिहूपण हुआ है । साथ ही 
गोपिका का हृष्ण वे विचित्र व्यवद्वार से चकित हो बर मुय मे अगुली डालता बडा हो स्वाभाविव 
अ्रनुभाव है। 

इृष्ण के भ्रभाव मे जीवन का निरथक्ता के भाव दौना कवियां से लगभग समान ही हैं ! 


इसवे” पश्चात्‌ सूर की गौपिकाएँ जहाँ हृष्ण को निप्ठुर एव कठोर बचना से उपालभित कर चुप 
हो जाती है' वहाँ नरसी की भोपिकाएं अध्रात्ति मे निजन वन प्रदेश मे बुलाने का दीप हृष्ण 
पर ही झ्रारोपित करती है --- 

सुर 
(श्र) तजो नेंदलाल प्रति निठुराई व 
(भा) व्यों तुप्त निदुर नाभ प्रघटपो. 
नरत्ती 
श्या सादे, श्यामलिभ्ा वाहला ! सात करीने तैडी रे 
ब्याकुल थ बनिता सो झड्ध वेष्य वजाडी रुडी रे 
श्राणी बेला मध रात्ये झह्गे परहरिभों परिवार रे, 
सामा आल चटाव्या भ्रह्मते सिलज्म नंदकुमार रे 


है घू० प ररै४२। ९ री स प)के का शास्त्री, ए १२/ २ यू, प्‌ १६४७॥ 
ह सू०्प १६८६॥ € सू०,५ १६४७ ६ रास प३ के का शात्तरॉस पू हें। 
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वे कहती है कि हमने सुत-पति-कुल-मर्यादा-माता-पिता आदि का त्याग तुम्हारे ही लिए किया 
है, ऐसी स्थिति मे तुम्हारी यह उपेक्षा सर्वथा लोकाचार विरुद्ध है--- 

सुतने भेहली पतिने मेहली, मेहली कुल मरजाद; 

मात-पिता वीसर्या मोहन, एकल तुझने काज्य. 


किन्तु इसके विपरीत सूर की गोपियों में जो अपने प्रियतम कृष्ण के प्रति एकनिष्ठता एवं श्रनन्‍्यता 
मिलती है वह अन्यत्न विरल है। वे कृष्ण द्वारा उपेक्षित होने पर भी वारबार यही कहती है कि 
कृष्ण तुम्हारे बिना ब्रज मे हमारा कोई हिंते्छु नही है, कौन हमारी माता और कौन पिता है ? 
हम तो तुमकी ही जानती है-- 
तुम हूँ ते ब्रज हितु न कोऊ, कोटि कहौ नहीं माने । 
काके पिता, सातु हैं काकी, काहूँ हम नहिं जाने । 
काके पति, सुत-मोह कौन को घर हीं कहा पठावत । 
हम जाने केवल तुमहीं को और वृथा ससार ।* 
इसके पश्चात्‌ गोपियों की अनन्यता से प्रसन्न हो कर कृष्ण उनको रास के लिए प्रस्तुत 
हो जाने का आदेश देते है। रास की झ्राज्ञा सुनते ही बादल में विद्युत्‌ की भाँति गोपिकाओ के 
मुख हर्ष से चमक उठते है। सूर ने गोपषिकाओ के इस हर्पाविग को वर्णनातीत बताया है--- 
हरि-मुख देखि भूले नेन । 
हृदय-हरपित प्रेम गदगद, मुख न आवत बेन 
कास-अआ्रातुर भजी” गोपी, हरि मिले तिहिं भाई 
प्रेम बस्थ कृपालु केसवब जानि लेत सुभाइ 
प्रसपर मिलि हँसत रहसत हरषि करत विलास 
उमेंगि श्रार्नेद-सिधु उछल्यों स्थाम के” असभिलाप 
मिलति इक-इक भुजनि भरि-भरि रास-रुचि जिय झानि । 
तिहिं समय सुख स्पाम-स्थासा, सुर क्‍यों कहै गानि हे 
सूर ने यहाँ गोपियो की हर्पपूर्ण मनस्थिति का चित्रण करते हुए स्वरभग सात्विक भाव, 
हर्ष सचारी एवं हावहेला अनुभावों की एक साथ सुदर समन्विति की है| नरसी में गोपियों की 
भन स्थिति का ऐसा भावपूर्ण वर्णन नही मिलता हे । कृष्ण गोपियों के समक्ष रासक्रीडा करने 
की इच्छा व्यक्त करते है और गोपियाँ तुरत कृष्ण के साथ वृन्दावन की ओर चल देती है--.- 
एवा वचन सुणी हरि हसिश्रा आपण्य रम्यशु रास; 
मोटा कुलनी तम्यों सान्‍्यती, पूरीशं तहा आाशो. 


क्र रे रू 


अन्‍म...3अन्‍बीर 3.3 पन्‍न्‍न्‍नी. 3. अन्‍क 


अमन 


साह्मलडीने सान करीने वाहलु वन्दावनि चाल्यों रे. 


१२. रा से पके, का शास्त्री, पृ ५। २. सू०, प्‌ १६३६६। 3. सू०, प १८५४। 
४ रा स पके. का शास्त्री, पू ५ । 
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विश्तु इसये पश्चात इृष्ण गोपियां का उनके प्रतुचित व्यवहार के लिए मिल्‍्व' दत है एव पुन अ्पत 
अपने घर लौट जाने व आठ दते हैं। गापियाँ हृष्ण क' इस प्रवार वे प्रतिदूल व्यत्रहार स 
प्रतीव बातर हो उठती हैं। व हृष्ण का ही झपना भाधार एव सवस्व घापित वरती हैं और कहती 
हैं दि तुमसे वियुवत्र हापर ता हम जीना भी नहा चाहगी-- 

भवन नहीं भ्रद जाहिं रू हाई । 


+ के हि 


तुम बिछुरत जीवन राय घिक, कहो न ग्रापु विचारी 8 
घिक' बह लान विभृय की सपति, घनि जोवन तुम-हेत । 
प्रिक' माता, घिक पिता, महू घिक धिक सुतन्यति की चेत 


एृष्ण व भप्रत्याशित व्यवहार बा नरसी वी सोपिया पर इतना प्रतिबूुल प्रभात पडा वि 
उतक नाम पर वे प्राणोत्सण परन का भो प्रस्तुत हा जाती हैं--- 
मोहन केरा बचर सुणां ने नोचू जायू बाला रं 
मुपि भागुल्य ते मन्‍य विमासे भाशु शिहि वनमातो रे ? 
यद गद वंष्ठे थचन प्रकाशे सामझ देव सुरारि रे 
भूघर ! धमन नहों भजों हो तिनिशु देह भ्रह्मरी रे ' 


यहां विधाल सचारी एवं स्वस्भग सात्विर भाव कर भावपुद विसुपण हुआ है। साय ही 
गापिका का हप्ण के विचित व्यवहार स चकित हो कर मुख मे अगुली डालता बढ़ा हा स्वाभाविक 
अनुभाव है। 

वृष्ण के प्रभाव मे जीवत वी सिरथक्ता के भाव दाता कविया में लगभग समान हो हैं। 
इसके पश्चात सर को गोपिकाएं जहाँ इृप्ण को निप्दुर एवं कठोर वचना से उपालमित कर चुप 
हा जाती है' वहा नरसी की गोपिकाए अधरात्ति में निजतन वन प्रदेश मे बुलाने का दोष हषण 
यर ही ग्रारोपित करती हैं -- 


प्र 


४ 


(झ) तजो मेंदलाल प्रति निदुराई । 
(मा) क्यों तुम शिठुर सलाम अगयशी 
नरसी 
जया माटें, श्यामलिश्रा बाहुला सान करीने तेडी रे 
व्याकुल थ बनिता सौ प्रद्ञ वैष्य वजाओे शडा र 
ब्राणी वेला मध राय भह्े परहर्सिओो परिवार २, 
हाम्स पात्र चढात्या प्रहाने; निलज्ज नदकुमार रे 


नर ललिर कर शनगल कीअल आन 
है रण, प र६४२। २ रा से व)के का शारदी, ६ १९। हें यूह्य रई४७। 
॥ घूम प रष्धर। 5 खूकप्‌ 7६४७३ ६ रास प+कका शास्त्री) ३ ४३ 
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वे कहती है कि हमने सुत-पति-कुल-मर्यादा-माता-पिता श्रादि का त्याग तुम्हारे ही लिए किया 
है, ऐसी स्थिति मे तुम्हारी यह उपेक्षा सर्वथा लोकाचार विरुद्ध है-- 

सुतने मेहली पतिने भेहली, मेहली कुल मरजाद; 

मात-पिता वीसर्या मोहन, एकल तुझने काज्य- 


किन्तु इसके विपरीत सूर की गोपियो में जो अपने प्रियतम कृष्ण के प्रति एकनिष्ठता एवं श्रवन्‍्यता 
मिलती है वह अन्यत्न विरल है। वे कृष्ण द्वारा उपेक्षित होने पर भी वारबार यही कहती है कि 
कृष्ण तुम्हारे विना ब्रज मे हमारा कोई हितेच्छु नही है, कौच हमारी माता और कौन पिता है ? 
हम तो तुमको ही जानती है--- 
तुम हूँ ते” ब्रज हितू न कोऊ, कोटि कहो चहिँ माने । 
काके पिता, मातु है' काकी, काहेँ हम नहिं जाने । 
काके पति, सुत-मोह कौच को धर हीं कहा पठावत । 
छ 0 09 
हम जाने केवल तुमहों को और व॒ुथा ससार ।* 
इसके पश्चात्‌ गोपियों की अनन्यता से प्रसन्न हो कर कृष्ण उनको रास के लिए भस्तुत 
हो जाने का आदेश देते है। रास की आज्ञा सुनते ही बादल में विद्युत्‌ की भाँति गोपिकाओ के 
मुख हर्प से चमक उठते है। सूर ने गो पिकाओं के इस हर्पाविग को वर्णनातीत बताया है--- 
हरि-मुख देखि भूले नेत । 
हृदय-हरपित प्रेम गदगद, सुख न आवत देत । 
काम-आतुर भजी गोपी, हरि मिले तिहिँ भाई । 
प्रेम बस्य कृपालू केसव जामि लेत सुभाई । 
प्रसपर सिलि हँसत रहसत हरषि करत विलास । 
उसेंगि शआ्ार्नेदर्सिधु उछल्यो स्थाम के” अमिलापष । 
मिलति इक-इक भुजनि भरि-भरि रास-रुचि जिय झति । 
तिहिं समय सुख स्पास-स्पामा, सुर क्यों कहै गानि ॥४ 
सूर ने यहाँ गोपियो की हर्पपूर्ण मनस्थिति का चित्रण करते हुए स्व॒रभग सात्विक भाव, 
हर्ष सचारी एवं हावहेला अ्तुभावों की एक साथ सुदर सभन्विति की है । नरसी में गोपियों की 
भन स्थिति का ऐसा भावपूर्ण वर्णन नही मिलता है। क्ृष्ण गोपियो के समक्ष रासक्रीडा करने 
की इच्छा व्यक्त करते है और गोपियाँ तुरत कृष्ण के साथ वृन्दावन की ओर चल देती है 
एवां वचन सुणी हरि हसिआ्ला आपण्य रम्यशुं रास; 
मोटा कुलनी तस्थों भान्‍्यनी, पूरीशं तहाआश', 


के ञ् क्र 


साह्मलडोने सान करीने वाहलु वृन्दावनि चाल्यो रे.” 


256 2८6 4 दै।005 
? रा स पके, का शास्त्री, पृ ५। ३. सू०, पृ. १६७६ । 5 


सू०, प्‌ १६५४॥ 
४ रा स-प,के- का शास्त्री, ए ५। ! 
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कि राप प्रताव के फ्रकात्‌ गूर | हप्य मरना दिाई के लिए योपिय/ क समस अति दीव एद 
वनभ हाकर क्षमा मायते हैं और रफ्य व) ध्साधु एवं सापिया को साधु घापित करते हैं--- 
स्थाम हसि बोले प्रभुता डारि । 
यारबार ब्रिवय कर जोरत, ढटिन्पट योद पसारि। 
तुम सममुथ मे ब्िमुष तुम्हारो, म" भसायु तुम साधु (९ 
नरसी ब' रास प्रसग मे इस प्रवार व भाव वही पर भी उपलब्ध नहा होत है। 
भूर ने रास व पूव ध्रीडा सारी की भी बडी स्वामाविर' याजना वा है। ह्ृष्ण ने प्रपनां 
“रात का इच्छा बताते हुए गोपिया शो गुसस्त हान की थामा दी । यापियों इस समय तक हृत्ण 
भ ही तल्तीन था । उहाने जब भ्पना आर दया तब उहे भपनी कस्वाभूषणा की विपयत्त 
स्थिति या शान हुप्ा। व कितनी बह गई हैं इसका उन्हें भ्रव शान हुआ-- 
जो देध' भेग उलटे भूषण, तब तदमी मृसश्यानों ! 
यार-यार पिय देदि देखि मुझ, पुनि पुनि जुबति लजानों । 
इसके पश्चात्‌ आदि रास प्रारम होता हैं । दोना ववियां ने श्रपता स्वतत्ञ उतभावमा के हारा 
रास के मधुर भावों वी बड़ा भावपूण भ्रभिश्यजना व) है । सभोग शृयार को भावशयांजना 
दाना मे प्राय समात रूप से ही मिलती है। निम्नलिखित पदा में दोना कविया का भाव-साम्य 
तुलनीय है--- 
त््र 


कबहूँ हरवि हिरद सगाव। 

कबहुँ ल लू तान नागरी मुधर, श्रति सुधर मंद सुबन को मत व रिशाव ) 
कयहूँ चुबन देति, प्राकरवि जिय लेति, मिरति बिनु चेत बस हेत प्एन । 
मिलति भुज कठ द, रहति प्रेंव लटकि क, जात दूरि छ्व झप्कि सपन | । 
ज्ेत गहिं कुचनि बिच देति भ्रधरनि श्रमत हे 


तरसी 
(४) भुजबल भरती भामिनी करतो भ्रधर रस पान रे 


ताल देह देइ नाचे नांदे सम्मुख करती सान रे 
(धरा) घालियन ले उरि घर, भोडि भामिती मावि 
श्रमजल बदने झलक्ता, श्याम श्यामा सुहावि 
मरकलड़ा करी इृष्णने मल्‍ला साव जेणावि" 
उक्त पदों में सभोग हर्पाटि भावों के साथ श्राय विविद् व्यापादा का भी सुदद समयय हुआ 
है! यहा शुगर के आय तभी अग्ो का स्वाप्मावित हन्विवेश हम है 
खस प्रसंग में समोग की भाति विप्रलभ वे भी समस्त भावा का बडा भाव पूण निरुपण हुआ 
है। गापिया के अ्रह क कारण इृष्ण अत्तर्थान हो जाते है । यापियाँ हप्ण वियाय मे विद्वेल 


१ सू०्प शबभ१। २ बूगप रेइर१५) ३ सूध्प्र **७८। २ रास पढे गा राती, 
पृ ८। ६ दास पे वा रास्तरी,४ ६। 
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हो कर वन-वन भटकती फिरती हैं। वे जड-चेतन का भेद भूल कर लता-ुम आदि से भी कृष्ण 
का पता पूछने लगती हैं। दोनो कवियों ने गोपियो की इस दशा का भावपूर्ण अकन किया है--- 
सूर 
कहि धौंरी बन बेलि कहूँ ते देखे हैं नेंद-तदन । 
बूझ्हु धी मालती कहूँ ते पाए हैं तन-चंदन ॥ 
कहि धौ' कुंद, कदंव, वकुल, बट, चंपक, ताल, तमाल। 
कहि धीं कमल कहाँ कमलापति, सुंदर नैन बिसाल ॥॥ 
कहि धौं री कुमुदिनि, कदली कछु, कहि बदरी करवीर। 
कहि तुलसी तुम सब जानति हो, कहूँ घनश्याम सरीर॥। 
कहि धौं मुगी सया करि हमसी , कहि धौं सधुप मराल। 
सुरदास-प्रभु के तुम सगी, हैं कहूँ परम कृपाल पं 
मरसी 
(झ्र) पूछय द्रसने रे: किह माहारा नाथ नो उपदेश ? 
अह्य तिजी गयो रे धूरत धावलिआलो चेश, 
ज | डे 
सरवरः पूछयूं रे: किहि सलटवागर केरी भाल्य?* 
(आए) पूछे कुंजलता द्रुमवेली, क्याहि दीठडो नंदकुमार .' 
दोनो कवियों ने वियोगिनी गोपियों द्वारा विषपाद, चिन्ता, औत्सुक्य आदि सचारी, स्वेद, 
अश्रु श्रादि सात्विक भाव तथा सन्‍्ताप, प्रलाप आदि अनुभावो की भावपूर्ण श्रभिव्यजना करवाई 
है। 
कृष्ण भ्रन्तर्धान होते समय राधा को भी साथ ले गए थे। राधा के प्रति कृष्ण के इस पक्षपात- 
पूर्ण व्यवहार से गोपियों ईर्पाविष्ट हो उठती है। सूर ने गोपियों के द्वारा इस भाव की अभि- 
व्यक्ति महा रसिकिती बाम' जैसे उपालभो से करवाई है--- 
बन-कुजनि चली क्जनारि। 
सदा राधा करति दुविधा, देतिं रस की गारि ॥ 
संगही ले गई हरि कौ, सुख करति बनधाम । 
कहाँ जहै, दू'ढ़ि लेहैं, महा रसिकिनि बाम के 
नरसी मे इसी सदर्भ मे गोपियो मे ईर्ष्या के भावों का सन्निवेश न करके उनके द्वारा राधा के 
भाग्य की सराहना करवाई है। गोपिकाएँ सौभाग्यवती नारी' कह कर राधा के सुख-सुहाग 
को सराहती है-- 
आ जोनी, आर केनूं पगलूं? पणले पद्म त्ण एधाण ! 
पगलापासे बीजूं पयलूं; ते रि सोहागण्य नौतम जाण्य, 
पूर्ण भाग्य ते जुबती केरुं जे मे बाहलाने संयें; 
एकलडी श्रधररस पीशे; ए रजनी रमशे रे. 





है स0,प १७०६। २. रा स- पके. का शास्त्री १४, १५। ३ रास,प के का शास्त्री 
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ब्ह्ड सूरदास भौर नरप्तिह महेता तुलनात्मक प्रध्ययन 


गापियाँ झृष्ण को दूढ़ती हुई जब बुछ आये बढती हैं ता राधा को भी झपनी ही स्थिति में 
अकेली पाती है। राधा की इस दीन एव व्यादुल दशा वा चित्र सूर ने वडा भावपुण अक्ति 
किया है---- 
जी द्पा हम के तरों, मुरधी सुदुमारी । 
चकित भट्ट” सब सुदरी; यह तो राा रे ॥ 
याहो को” खोजति सब, यह रही कहाँ री । 
धाइ परो सब सुदरो, जो जहाँ तहा री ॥ 
तन की तनकहूँ सुधि नहां, ध्यादुल भई बाला । 
बहू तो भ्रति बहाल है, कहें गए गोपाला ॥ 
बार बार बूसति सब, नहि बोलति बानी ! 
सूर स्पाम वाह तजो कहिं सब पछितानी ॥' 
नरमी ने एम भ्रवसर पर ग्रापिया वो भात्त चकित होते ही नही बताया है, किन्तु उनके द्वारा 
कृष्ण को धूत जसे बचना से उपातभ्ित भी करवाया है । एक हो प्रसय वी उत्भावना भे भी 
दाता बवियां के भावाभिव्यजन मे क्तिना अतर है--- 
जाता जांता वनमा भाव्या, दीठी एक साहेत्ती, 
धूताराना लक्षण जो जो, ग्यो एक्लडी मेहलो* 
इसके पश्चात हृष्ण पुन अ्रकद हात है और महारास आरभ हाता है। महारास मे श्रादियस 
के ही सभोग के भाव निरूपित हैं। सूर ने रास के पश्चात #ष्ण के जल विशर का वेणन किया 
है. किन्तु नरसी ने रासप्रसग में राधा कृष्ण एवं गांपिया की विविध चप्टाआ एवं हाव भावा 
द्वारा नत्य-सबंधी भावा का ही अकक्‍न किया है । इसी तरह झ्रादिरास म॑ धूर ने राधाहप्ण के 
विवाह का वणन क्या है जिसका नरसी के रास प्रस्नग मे कही उत्लय भी नहीं मिलता है। 


७-पनधटलीला 
रासलाला क॑ पश्चात हृष्ण की मधुर लीलाआ मे दसरी प्रतघटलीला है। सूर ने राम! 

की तरह इस लीला में भी सभोग श्गार क ब्रीडा, हप झादि भावा तथा झनुभावा का प्रभावात्यादक 
श्रभियजता की है। कृष्ण यमुना-जल भर कर भाता हुई किसी गोपिवा वी गागर दरका दत हैं 
दिसीरी इडुरी छितय देठ हैं. क्मीकी गागर फांड देत है और क्सीके चित को भपनी मधुर 
वितवन स चुरा लेते हैं--- 

काहू' को गगरा इरकाब । कछू की इडुरी फ़टकाव । 

काहू को गागरी धरो फोर । फाहू के चित चितवत चोर” ॥/ 
इससे भी झागे बढकर व॑ कभी किसीका वाह मरोड देत हैं. विसीको अत पत्रड लते हैं. वरणारी 
से क्सीके उरस्थल वा रपश कर लते हैं और ना ता वरता विसी गापिका कर अपने भुज-पाश 
मे ग्रावद्ध कर सत हैं । गापिका शृष्ण की इत शरारता क प्रति बाहर से खीज प्रकट करने पर 
भी भीतर स॒ *तनी मुख्य रहता है जि माय मे जाता हुई भा पाछ सृद्द वर ट्खती है और मत से 


२ यू प्‌ १७४४३ २ रास पडवे वा रयास्त्री ६ १६। २ सू० प्र २०१७३ 


सूर एवं नरसी के काव्य का भाव-पक्ष वश 


विचार करती है कि अरे ! हरि ने यह क्या कर डाला । इस मुख्ध मन स्थिति मे चह मार्ग भटक 
जाती है और अत मे गुरुजनो की कठोर स्मृति झाने के पश्चात्‌ ही वह प्रकृत स्थिति में श्राती है। 
वह कितनी वह गई थी ? इसका स्मरण होते ही वह लज्जित हो जाती है। सूर ने यहाँ कुद्टमित 
अनुभाव की सुदर अभिव्यजना की हैं। गोपिका बाहर से सकुचित होने पर भी भीतर से पुलनकित 
हे (श्र) ग्वारि घट भरि चलो झसकाई । 

स्थाम अचानक लट गहि कही श्रति, कहा चली श्रतुराद । 

सोहन-कर तिय-सुख की अलक', यह उपमा अ्रधिकाह । 

सनौ सुधा ससि राहु चुरावत, धो ताहि हरि श्राइ । 

कुच परसे अ्रंकम भरि लीन्ही, भ्रति मन हरण बढ़ाड़ । 

सुर स्थाम सनतु श्रमुत-घटने को, देखत हैं कर लाइ ।' 

(श्रा) छाँडि देहु मेरी लट मोहन । 
कुच परसत्त पुनि-पुनि सकुचत्त नहिं, कत श्राई तजि गोहन ॥ 
जुबती श्रानि देखि हैं कोऊ, कहति घंक करि भौ हन । 


सुर स्पास नागरि बस कीन्ही, बिवस चली घर कोह न ।* 


इसके पश्चात्‌ आगे जब गोपिका मार्ग भटक जाती है तब उसका रोप वह अपनी लठ पर 

प्रकट करती है, क्योंकि वही अनर्थ का मूल है। श्याम ने उसीको छिटका कर उसकी यह दशा 
कर दी है। सूर ने अ्रनुभावो की कितनी भाव-पूर्ण अभिव्यजना की है--- 

चली भवन मन हरि हरि लीन्हों । 

पग हूँ जाति ठठकि फिरि हेरति, जिय यह कहत्ति कहा हरि कीन्हीं ४ 

मारग भूलि गई जिहिं आई, आवत के नहीं पावति चीन्‍्हों । 

रिस करि खोील्षि खीझि लट झटकति, स्पाम-भुजनि छुटकायों ईनहों । 

प्रेम-सिधु में सगत भई तिय, हरि के रंग भयो उर लौोनो । 

स्रदास-प्रभु से चित ऑंटक्यों, श्रावत नहिं इत उर्ताह पतीनों ४ 


गोपिका का ठिठकना, वारवार पीछे मुडकर देखना, मार्ग भटकना तथा अपनी इस विचित्न 

मन स्थिति का रोष शिष्यापराधे गुरोदंण्ड ' के रूप मे बेचारी उस निर्दोप अलक पर प्रकट करना 
कितने स्वाभाविक अनुभाव है। दुष्यंत के प्रेम-कण्टक से विद्ध शकुन्तला की भी कालिदास ने 
यही स्थिति बताई है। काटा न चुभने पर भी बह काटा निकालने के मिस रुककर पीछे मुडकर 
प्रिय को देखती है--- 

हला अ्नसूर्य! मशिनव-कुशसूचि-परिक्षतं मे चरणम्‌ कुरबक-शाखा-परिलस्नस्च बल्कलम्‌ । 

तात्‌ प्रतिपालयत॑ मास, याघवदेन्मोचयामि ४, 
ह सू०,प्‌ र०६६। २ सू०प २०६७। 3 सू०,प श०६ं८। 
४ अमिश्ान-शाकुन्तलम्‌, प्रथम शब्द । 


प€६ सूरदास भ्रौर नरप्िह महेता तुल्तनात्मक भ्रध्ययन 


सूर ने जल भर कर ठिठक ठिठव कर चलता मटव” मटवा कर मु मरोडती बक्मि प्रूधालन 
बरती भौर गजगति से चलती गापिकाओ के सौटय का हाव भाव एव विदिय अनुभावा हे हाय 
अप्रतिम कथन क्या है। सूर ने प्रवय के अनुसार गापिदाआ को भदमत करिणियाँ तथा हृष्ण 
को गजे यूथ पति के रुए मे निरूपित विया है। इस प्रदार की भाव एक कला की सुदर प्रविति 
नश्सी साहित्य म वही भी उपलाध नहा हाता है 
उब्कति चस, सटकि मुझ भार, बक्ट भौह चलाव । 
महहूँ काम-्सेना श्रेग सोम, अंचल धुन एहराव ॥ 
गति ग्रयद, कुच कुछ, किश्तों मतहूँ घटा हहनाद 
मौलिनि हार जलाजल भातो, खुसी दत शलकाव थे 
चदफ मनहें महाउत मुफ्त पर, भ्रदुंस्त बसरि लाव) 
शोमाकलोी सूड तिरती लौ, मामि-स्तरोवर प्राव॥ 
पथ जेहरि जजीरनि जकयों, यहु उपभा कछ्ठ भाव। 
घट जल छत्रकि क्पालनि कनिका, मानो मदहिं चुवाव । 
गज सरदार सूर को स्वामी, देपि देखि सृज पाव (' 
गये यूथ पति ऋ्षनी मदमत हमिनिया के सीदय की विरख कर सुख प्राता हैं बस ही कृष्ण 
गापिकाआ के सौंदय को बारवार देख कर सुख पा रे हैं । 
सूर के पनघटनीया क॑ प्रसगा मे दा प्रसय विशय महत्ववूण हैं। एक में कृष्ण वक्ष वी भाद 
में रह कर किसी ग।पिका की गायर ढदरका देत है ! योपिता कृष्ण की इस शरार्त से खोझ वर 
उनकी कनक लक्कुदी छीन लती है, और हृष्ण से गागर भर लाव को कहती है। अत में चुर 
इुष्ण नीरहरण की बाद दिलावार उसे विवश दर दंत हैं / थोपिक्ा इतना भावमस्त ह जाती हैं 
कि सबुद क्यू उसके हाथ से छूट पडती है. कुछ पता नहीं। यहाँ स्तभ सात्विक एवं जड़ता 
सचारी की सुदर अभि यजना हुई है-- 
(श्र) जुकति इक धावति देखी स्थाम ! 
हुस क झट रह हरि झापुन; जमुना तट गई बाम॥ 
जल हलोरि गागरि भरि भागरि, जबहीं सोस उठायो। 
घर फनी” चलो जाए ता पाछ, सिर त घट ढरकायो ॥ 
चतुर ग्वालि करि गद्य स्याम को, क्तक लक्कुटिया पाई। 
ऑरतनि सौ” करि रहे प्रचगरी, मोसों समत हाई ॥ 
गायरि ले हप्ति देत ग्वारि-कर, रीतो घट नहिं सही । 
मृर स्थाम हवा भानि देहू भरि तबहि लडुट कर वही को 
(पा) घट भरि देहू लडुट तब दही । ५ 
ही" हूँ बड महर की बेटी, तुम सौ नहों डरे हो थे 
मेरी क्‍्नशन्‍्लकुटिया 4 रो माँ भरि दहों नोर। 
विसरि गई सुधि ता दिन की तोहि; हरे सब के घोर ए. 


१ झु०,ए २०५७१ २ सू०,प रेणररा 


सुर एवं नरसी के काव्य का भाव-पक्ष १६७ 


यह बानी सुति ग्वारि विवस भई, तन की सुधि विसराई । 
सुर लकुट कर गिरत न जानी, स्थाम ठगौरी लाई ॥- 


इसके पश्चास्‌ कृष्ण गागर भर कर गोपिका के सिर पर रख देते है । गोपिका जब चलने को 
प्रस्तुत होती है तव उसकी ऐसी विचित्र स्थिति हो जाती है कि उसे कुछ मार्ग ही नही सूझ पडता 
है। उसे सर्वत्न कृष्ण ही कृष्ण दीख पडते है--- 
घट भरि दियौ स्यथाम उठाई । 
नेकु तन की सुधि न ताकी , चली ब्रज-समुहाइ। 
स्थाम सुदर नेन-भीतर, रहें श्रानि समाई । 
जहाँ-जहाँ भरि दृष्टि देखे, तहाँ-तहाँ कन्हाइ॥*- 
यहाँ प्रेम की अतिम तल्‍्लीनावस्था के भाव अभिव्यजित हुए है । 
दूसरे प्रसग मे गोपिकाएँ कृष्ण की उद्ण्डता की शिकायत करने यशोदा के पास जाती है। माता 
गोपियो से क्षमा याचना करके किसी भी प्रकार उन्हे शात करती है। गोपियों तन्‍्द महर के घर 
से बाहर निकलती है तब उन्हे सामने ही कृष्ण दिखाई पंडते हे । तब वे व्यग्यपूर्ण स्वर मे उन्हे 
कहती है, जाओ कृष्ण, माँ बुलाती है ।' यशोदा के समक्ष पहुँच कर चतुर कृष्ण पूरा दोष गोपियो 
के सिर ही मढ देते है--- 
तू मोहों को मारन जानति। 
उनके चरित फहा फोठ जाने, उनहिं कही तू मानति ॥ 
कदम-तीर लै सोहि बुलायों, गढ़ि गढि बाते चानति। 
सटकत गिरि गागरो सिर ते, अब ऐसी बुधि ठानति ॥ 
फिरि. ज्ितई तु कहाँ रह्यो कहि, से नहिं तोकों' जानति । 
सुर सुतहिं देखत ही रिस गई, सुख चूमति उर झ्रानति ४४. 


गोपिकाएँ कृष्ण के नटखटपन की शिकायत कर गई थी, फिर भी माता का यहाँ कृष्ण की 


वात पर ही विश्वास करना एक स्वाभाविक मनोवैज्ञानिक सत्य है, क्योंकि जिसके प्रति प्रेम होता 
है, मन प्राय उसीका पक्ष लेता है। 


राधा के प्रति कृष्ण का व्यवहार इससे कुछ भिन्न ही रहा है। वह जब जल भरने निकलती 

है तब कृष्ण ऐसी कोई शरारत की बात नही करते है, जिससे वह रुष्ट हो जाए। इसके विपरीत 
कृष्ण अपनी अनेक प्रेम-चेप्टाओ से उसे किसी न किसी तरह अपनी ओर शाक्षप्ट करते का प्रयास 
करते है । सूर ने सखियो के मध्य मे चलती राधिका का एक ऐसा भावपूर्ण चित्त प्रस्तुत किया 
है, जिसमे कृष्ण अपनी प्यारी को प्रसन्‍न करने के लिए कभी उसके झागे और कभी पीछे चलते है । 
कभी आगे होकर कनक लकुटी से सार्म स्वच्छ करते है, तो कभी उसकी छाँह का अपनी छाँह 
द्वारा स्पर्ण करवाकर पुलकित होते है--- 

सखियन दोच नागरी झावे । 

छवि निरखति रीक्षयों नंद-नंदन प्यारी सनहिं रिज्ञावे ॥॥ 


९ सूप्प रेग्रेड। २सू,प्‌ २०१५॥ ३ सू,प २०४६ । 
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कचहुँंक धाय', फबहुंक पाछ, नाता भाव बताव । 
राधा यह भनुमाव कर, हरि मेरे चि्ताह चुराब श 
आग जाइ फनके सकुटी ल, पथ सेंवारि बताव! 
निरखत जहूँ छांह प्यारी की, तहें ल छाँह छुवाव ॥ 
छवि निरषत तन वारत भ्रपनो, सागरि जिर्माहें जनाव । 
झपने सिर पीताम्बर वारत, एसों रखि उपजाब है 
झोड़े उद़नियां चलत दियावत, इहि मिस निकटहिं भाव । 
सूर स्पाम एसे भावनि सौ” राधा सनहिं रिक्नाव ॥ 


नरसी-साहिय मे 'एनशटलीला' के एदा की सद्यर दस से अधिक नहीं है । जिनमे ग्राय 
उत्तम भाव-व्य जना, सहज स्नेह विकास एवं वणत वैविध्य वा अभाव है । मूर ने अपने मुक्त पता 
भे भी प्रधयो की क्म्रिक्ता का निर्वाह करके एक हो प्रसंग को विविध रूपी में भावएण सप्टि की 
है। नरसी के प[दो मे अभि-यजित भाव! म से सूर के साथ तुलनीय भाव यहाँ प्रस्तुत किए जाते है। 


यूर के हृष्ण का राधा के प्रति जिस प्रकार का प्रेम पूण पक्षपात दप्विगत हांता है, वच्त हु नरसी 
के कृषण भी एव गापिदा के प्रति इतने प्रासकत है कि उसे वे भ्रपने किसी भी व्यवहार से रप्द नहा 
करना चाहते है । व॑ उसे अपनी आर आक्ृष्ट करने के लिए अनेक प्रकार की अगुनय विनय 
भरी चेप्टाएँ करते हैं। सामने मिलते पर वे कभी उसके गल मे अपना द्वार डाल देते हैं भौर बभा 
हाथ जांड कर उसके परो मे शुकते हैं। ह४ण वी इन चप्टाओ एवं व्यापारा से गौपिका अपना 
सखियो के सामने भारी लजा गई है। वह हण व इस “यवहार का प्रयोजन जातना चाहती 
है पर उसे कुछ भी समझ मे नहीं झा रहा है। इृष्ण उससे दया चाहते हैं ? वह प्रयत्त करती है 
फिर भी इृष्ण के मम को नहीं समझ पा रही है। वह ध्ाए दिन हृष्ण के इस प्रकार व झाचरणा 
से इतनी बेंचन हो उठा है वि इस झझट मे मुक्ति पाने के लिए भ्रपनी सखी से विप वर याचना 
करती है | हृष्ण की अनेक प्रेमचेष्टाआ तथा हाव भावों तथा गापिका क॑ ब्रीडा सचारी वा 
कवि ने बडे सहज रूप मे चित्रण किया है। बूर की वरह हृष्य से राधाप्यारी की छाँट वा रपथ 
न क्टवान पर भी नरसी के इस पद की भाव-स्यजना भनुपम है 


माहारों माय मूरे साय रे, सजनी शु कीने, 

कोई लावो रे हमारे हाय, बच घोढों पीजे 

जब्ड जमना भरवाने जाउ, ताहा काहान भांचितो धाव रे, 
उरनो हार पोतानो उतारी, ते तो माहारा कठ सौहावे रे 
बरणोडो बाहुलो भाग उप्रो, सो लब्दी पावते सागे रे, 
एहता मननो हू मस ना जाणु साहारी पासे शू मांगे रे 

हु रे लाजी त्यारे शणयट तपम्णे; सहीयर समाणीए दोड़ रे, 
देरबुरे पेछण युगमाहां जोतां, सड्षपो लण्े मांदु रे 
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चर्णागी वेरण भई लागी, वरवा हैडे बार रे; 

श्याम सलुणो मारी केड ना मूके कपा साहरा रूप ने सार रे. 

अतिक सुंदरी एहेंने रे इच्छे, तेसूं भ्रीत न जोड़े रे; 

नरसंयाचो स्वामी माहारी भाले भोजन मूकी ने दोडे रे'. 

दोनों कवियों के पवघटलीला' प्रसम की भावयोजना में मौलिक अतर यह प्रतीत होता है 

कि सूर ने जहाँ प्राय श्वगार के मर्यादित भावों की योजना की है वहाँ नरसी ने अमर्यादित स्थल 
शगार के भावों की भी खुलकर अभिव्यजना की है। उदाहरणार्थ एक पद यहाँ प्रस्तुत किया 
जाता है, जिसमे पनथट पर किसी गोपिका के साथ कृष्ण ने विविध रूपो मे विलास किया है । 
गोपिका के घर पहुँचने पर अधर-क्षत के सवंध मे सास प्रश्न करती है। तब बडे चातुर्य से सुरत- 
समोपन करती हुई गोपिका भ्रपनी सास से कहती है कि यह तो घडा सिर पर रखते समय 
सखी का लख लग गया है--- 


सरोवर पाणी हुं गई, वबहलो मारी ते मरडेरे बांयरे; 
पीनपयोधर ग्रहों ते रहो, श्रधुर श्रमुत रस पीये पायरे. 
सासु पूछे सुण बहुआरु, आ अ्रधुर डंक कांहां लागोरे; 
सरवर कुंभ चढावता हुंने, सहीयरनों नख वाणोरे. 
जातां गई उतावढी, वाहले वलती बलवा न दीधीरे; 
नरसेयांचों स्वामी भले रे मक्तियो, आप सरीखडी कीधीरे 


सूर के 'पमधटलीला' के भाव नरसी की अपेक्षा किचित्‌ भिन्न है। वे सभोग-परक भाव- 
योजना मे अपेक्षाकृत मर्यादित रहें है। उनमे कही भी इस प्रकार की सुरत-समोपन की परिस्थिति 


उपस्थित नही हुई है। उनके निरूपण मे कही-कही इस प्रकार की भाव-योजना मिलती है तो वह 
प्राय सिम्तानुसार ही--- 


सूर लह्यो गोपाल-आलिगन, सुफल किये कंचन घट (*. 
सूर की राधा इतनी लजीली है कि छाँह छूते कृष्ण की विविध प्रेमचेष्टाओ का भी कोई 
उत्तर नही देती है, किन्तु नरसी की राधा अपेक्षाकृत प्रगल्भा है। राधा एक समय सिर पर गागर 
लिए जा रही थी कि कुछ ही दूर मार्य भे कृष्ण से भेट हो गई। सिर पर भार होने से उस समय 
राधा ने उनसे वातचीत करना उचित न समझ कर उन्हें एक सकेत-स्थल निर्दिष्ट करते हुए कहा 
कि कृष्ण, तुम वहीं मेरी प्रतीक्षा करो, मै अ्रभी आती हूँ । वहाँ हम 'तन-मन' की खूब बाते करेगे 
और फिर तुम तृप्त होकर मेरे यौवन-रस का भ्रास्वाद लेता--- 
वेंडे मारे भार घणों नंदलाल, बातो केम करिये. 
साव सोनानों मारे शिर घडुलो, हाथ सोनानी झारीरे; 
राधाजी पाणीलां निसर्या, सोल वरसती नारीरे. 
लटकेथी श्रावु हुँ लटकेथी जा, लटकामां समजावुरे; 
एक घडी तसे उन रहेंजो, बेडु मेहेली पाछी शआवुं रे. 
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एक ठेकाणु तमने एव. बतावु, त्या जद उभा रहनोरे, 
मन ततता प्रापणे दसु क राशु, सारा जोबनायाना रस तेजारे' 
मूर की ही भाँति नरसी न भी एक ऐसा गापिका के भाव! का चित्रण किया है, जा कृष्ण की 
छेड छाड स छीज् चर नद-यज्ोदा तक पहुँचने की धमकी देती है। वह हृरण को जझिडक कर कहती 
है कि शरारत न करो, नही तो यालिया सुनोगे । विया बुलाएं बोलना और फिर छेड छा करता 
प्रच्छा मही। गोपाल ऐसे चतुर होत हैं कि वे कहो खात हैं ता कहां जारर हाथ पाछते हैं-- 
से करो भाठ, देश गाछ, कोहोने कवयालाल झा कसा चाल, 
बण आठ वण बोल बोलावे, धाद धाइ चुबन दे रे गाल 
कोहनीक' बहु से कोहनोक बेटी जमूना पाणीनी ए वाट, 
चालो जहमे पृछीए तद जशोदा ने, रुबर मड़ छे ते शाभाट 
गोबाठानी ए चतुराइ, श्रहि छाप छ तही लोहे हाथ, 
नरसमाचा स्वामीने कोइ न देखें, प्रमते देखे सहियर साथ * 
सूरसागर मे जिस प्रकार इृष्ण का वृष को आट मे रहकर गागर ढरकाना कुपित हांकर 
भोषिका का इृंष्ण की लकुटी छात लेता, गापिया वा एक साथ मिलकर यभोदा व पास पहुचना 
कृष्ण का प्रयल्नपूवक' स्वयं का निर्दोप सिद्ध करना ध्रा्ति के द्वारा वाठकीय शली में ससग्रित 
भाषविवास हुआ है वसा नरसी-साहित्य मे वही भा उपलब्ध नही होठा है । 


उघन्‍दानलीला 
दालजीला की भावभूमि पघटलीला से पर्याप्व साम्य रखती है। कृष्ण का गोपिया 
को छेडना गापियों का इृष्ण के प्रति खीयता, रप्ठ हाना जौर फिर यशोदा के पात्त इृष्ण वी 
शिक्पयत करते पहुचना यशोदा का गाषिया का ही दोषी मानवार झिडवना श्राटि व्यापार 
दाना लीलाआ में समान ही हैं । जतर केवल वष्य विषय मे ही है। दृष्ण योपिकाओं को माय 
रोज कर उससे दान मापते हैं। गांपियाँ इस नर्द पहेदी को सुनकर पहले तो आइचय भे डूब 
जाती हैं और फिर कृष्ण के कफ! तग बरने पर दान दते से मना कर देता हैं। सवप्रथम इृष्ण 
गोपियों से दाव-याच7 इस भरकार के रते हैं+- 
दान दिय बिनु जात ने पही। 
जब दहोँ” दराइ सब गोस्स, तयहिं दान तुम दही # 
कृष्ण के अनावश्यक सत्ता प्रटशन के। उत्तर गापिकाए इस मौाति रेती हैं-- 
तुम क्‍्चके जु भए हो दानी ६ 
मदुकी फोरि, हार गहि तोपी , इत बातनि पहिचाना 
लेट भहर को शाति प्रति हो” नछु करती मेहमानों? 
योपियां स्विफ मन्द महर का लिहाज रख रही हैं नहां तो हृष्ण वा करनी ता एसी है कि उनकी 
महभावा ता वभा वी हा गई हाता उतको अपन शिए का) सवा” भी बा चचा लिया हाता। 
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गोपियों के कृष्ण पर खीझने और कुपित होने का कारण दघिदान मॉँगना नही अपितु कृष्ण 
का उनसे यौवन-दान माँगना है। किसी एक गोपिका का आँचल पकड कर कृष्ण उससे यौवन- 
दान माँगते है तब वह कृष्ण की इस निर्लज्जता पर व्यस्य करती हुईं कहती है---कनैया ! अभी 
तो बालक हो, जरा तरुनाई तो आने दो--- 
एसे जनि बोलहु नेंद-लाला 
छाँड़ि देहु श्रेंचरा मेरी नोके, जानत श्रौर सी बाला॥ 
र्जः ६] हि 
जोबन, रूप देखि ललचाने, अबहीं ते थे ख्याला ॥ 
तरनाई तनु श्रावन दीजे, कत जिय होत बिहाला। 
सुर स्पाम उर ते कर दारहु, टूटे मोतिन-माला ॥ 


इस प्रकार कृष्ण एव गोपिकाओ के बीच कलह बढ जाता है। गोपिकाएँ कृष्ण पर कुपित 

होती है, खीझती हैं, कृष्ण को अमेक कठोर उपालभ देती है एवं उन्हे बुरी तरह झिड़क देती है। 
किल्तु इन सभी का उन पर प्रतिकूल प्रभाव ही पडा। उन्होने खीझकर किसीके गले का हार तोड 
डाला, किसीकी कचुकी फाड डाली और किसीका दध्िमाखन का भाजन ही नीचे लुढका दिया। 
कृष्ण की शरारतो का कोई उपाय न देख कर भ्रल्त मे गोपियाँ झल्लाकर यशोदा के पास पहुँची, 
किन्तु वहाँ भी परिणाम कुछ विपरीत ही निकला। यशोदा ने उलठटा उनको ही शिंडक दिया-- 

मे तुम्हरी मन की सब जानी । 

श्रापु सबे इतराति फिरति हो, दूषन देति स्थाम कौ श्रानी । 

भेरो हरि कहूँ दर्सहें दरस को तुस् री जोबन-उन्तमाती ११. 


गोपिकाएँ यशोदा की झिडकियों सुनकर क्या कर सकती थी? वे बेचारी अपना-सा मुँह 
लेकर चुपचाप लौट पडी। 


कृष्ण ते अब सखाओ के साथ मार्ग रोक कर गोपियो से दान मागना प्रारभ किया । उन्होने 
गोपियों से कहा कि छोटी बात को वडी बनाना अच्छा नहीं । वालक को मुँह लगाने से हामि की 
ही सभावना है। अत तुमसे हम जो कुछ माँग रहे है उसे देकर इस झझट से मुक्ति पाओ--- 
सोसो बात सुनहु ब्रज नारी । 
इक उपखान चलत द्विभुवन्र में, तुमसो कहौ उधारी ॥ 
कबहूँ बालक सुह न दीजिये, सुह न दीजिये नारी ।* 
गोपियाँ यह सुन कर कृष्ण पर और भी खीझ उठती हे और वे उन्तका कच्चा चिट्ठा खोलने 
लगती है । माखन-चोरी और ऊखल-वधन का स्मरण दिलवा कर वे कहती है कि लला, इन 
उहृण्डत्ताओ को छोडो और कुछ सभ्य बनो । यह सुन कर कृष्ण गोपियो के समक्ष अपने अलौकिक 
कार्यो की चर्चा करते है। यद्यपि रस की दृष्टि से यह उचित नही तथापि भवितिक्षेत्र मे अदभत 
वातावरण वनाए रखने की दृष्टि से यह सब ग्राह्म है | इसके पश्चात्‌ कृष्ण पुर. अपनी 


९ सू०, प. २०८६। २. सू०, प्‌ रशे०्८प। 3.सू०,प र२१३६। 
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मूल बात पर झात्र भ्रभिषा में नही किन्तु क्मकन्कनश हिस-केहरि/ आलि व्यजित उपमाना 
द्वारा जावन दान वी याचना करते हैं -.. 

लेही” दान इननि को तुम सो '+ 

मत्त गयद, हस हम सौ है, कहा दुरावति हम सी ध 

केहरि कनक कलस श्रमत क, कसा दुर दुरावति । 

बरिदुम, हम, बच्च के कनुका, नाहि न हमहिं सुनावत्ति ॥ 

खब क्पोत, कोकिया, कीर, उनन, चचल मग जानति। 

मनि क्‍चन के चक्र जरे हैं, एते वर नहिं मानति ॥ 

सायक, चाप, तुरय, बनि जति हो लिये सब तुम जाहु। 

चंदन, चेंबर, सुगध, जहें तहें, कसा होत निबाहु॥' 

वनकब्लश , हम-केहरि' झाति वी नई पहैलियाँ छुतरर योपियां घढित रह गड़ । इसके 

हारा इृष्ण कया कह रहे है ? उह बुछ भी समझ मे नही भ्राया। इनम स॑ कहाँ उसने पास एवं 
भा वस्तु है ? त़्व हृप्ण एक एक कर के गोपिया के अगर का गिता कर उपयुक्त उपसानों को 
इस प्रकार स्पथ्ट करते --- 

चिकूर घमर, धू'घट हम-अर, मर शुव सारग दिखराऊं ॥ 

बान क्टाचछ, तन छजन, मग, नासा युक उपमाऊ । 

तरिबन घक्र अग्रर बिद्रम छवि; इसने शसनन ठाऊँ 

प्रीव करोत, कोकितः बानी, कुच कनक घट सुभाऊ । 

जानत-मंद रस-अमृत भरे हैं। रुप रए झतकाओं तप 

अग सुग्रध बास पाटवर, ग्रति गति ठुमहि सुनाऊं । 

कटि बेहरि, गयदन्धतिन्सोमा; हँस सहित इक्ताऊ भा 


कृष्ण के इस प्रकार वे दुराशय का सुवेत हा गोपिया पुत्र झल्ला उठा। उन्होंत हृष्ण का व्यग्य 
बचने युवाते हुए कहा कि प्रन्‍्क्ती कु छः छाड भच्छी बात नहा । यह वाक मयाटा का तट करने 
बाता बात हैं। धव ऐसे शत्या से दूर रहने मे ही हित है-+ 
माँगत एसी दान क हाई । 
प्रद समुझो हम मात तुम्हारी, श्रगद भई कट धी तदनाई ॥ 


+ * * 
सपा लिये तुम बेरत पुनि-पुनि बन मातर सब नारि पराई । 


सूर क्पाम ऐसी ने मृसिय, इन बातेनि मरजाद मत्ताई को 


उन उपस्थित सापिया में एवं ऐसा भा था, जा सभा सखाआ कै समय बरट रूप में हृष्ण के 
जावतज्ान मागत तथा स्तन-कटि भार्टि युप्ताया से रस ब्ररण करन का पर्चा का मुवा र सान 
से यरी जा रही थी। या ता अतर स बह देष्ण का खूब चाहता था विल्‍्तु सभा वे समर उसता। 
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यह आचरण उसे उचित नही प्रतीत हो रहा था। उसने कान्तासम्मित मधुर गिरा मे लोकाचार 
की ओर सकेत करते हुए कृष्ण को अपने निकट बुलाकर कहा--- 
स्थामहिं' बोलि लियो ढिग प्यारी । 
ऐसी बात प्रगट कह-ुँ कहियत, सखिन मॉँझ कत लाजनि मारी ॥ 
इक ऐसेहि" उपहास फरत सब, ता पर तुम यह बात पसारी। 
जाति-पॉति के लोग हँसिहि गें, प्रगट जानहि स्थाम-मतारी ७ 
लाजनि सारत हौ कत हमको”, हा हा करति जानि वलि हारी । 
सूर स्पाम सर्वेज्ञ कहावत, मात-पिता सौ द्यावत गारी ४. 
सूर ने यहाँ अनुभाव के साथ ब्रीड़ा सचारी की भाव-पूर्ण अभिव्यजना की है। नारी के 
मर्मस्थाच का इस सूक्ष्मता से स्पर्ण करके उसे सहज रूप में अभिव्यक्त करना सूर जैसे महाकवि 
का ही कार्य है 
इसके पश्चात्‌ कृष्ण ने अपना अतिम निश्चय सुनाते हुए कहा कि मै अनग-तृपति से आ्ादिष्द 
होकर तुमसे 'जोबन-दान' मॉगने भ्राया हैँ । कैसे भी हो, तुम्हे यह देना ही होगा । कृप्ण के 
समक्ष बेचारी गोपियाँ कहाँ तक ठहर सकती ? अनग-तृपति के कशाघात से श्लथ होकर उन्होने 
अपना सर्वस्व कृष्ण को समपित कर दिया। सूर ने गोपियों की इस समय की भावाविष्ट मनो- 
दशा का बड़ा ही मासिक एवं प्रभावपूर्ण चित्रण किया है-- 
लागी काम-नूपति की सॉटी, जोबन-रूपहि” श्रानि श्रयों । 
त्रासित भई तरुनों श्रनंग डर, सकुि रूप-जोबनहि दियो॥*. 
इसके बाद कृष्ण ने गृप्त रूप मे सभी गोपियों से जोबन-दान' प्राप्त किया । फिर सभी 
सखाओ के साथ ऋृष्ण ने दही और माखन खाया । सूर ने यहाँ राधा से मक्खन याचना करते 
समय के कृष्ण के मधुर भावों की वडी उत्तम शैली में अभिव्यजना की है---- 
राधा सौ माखन हरि माँगत । 
औरनि को सटुकी को खायो, तुम्हारी कैसी लागत । 
ले आई वृषभाजु-सुता हँसि, सद लवनी है मेरी । 
ले दीन्‍्हों श्रपने कर हरि-सुख, खात अल्प हँसि हेरो । 
सबहिनि ते” सीठों दधि है यह, मधुर” कह्यो सुनाई ॥*. 
इस मधुर-प्रसग से गोपियाँ इतनी भाव-मय हो गई कि कृष्ण के आदेश पर भी घर जाने तक 
को वे तैयार नही हुई । उन्होने कृष्ण से कहा कि घर हम विना मन के कैसे जा सकती है। मन तो 
यहाँ रहे और वेचारा तन भ्रकेला घर जाए, यह उचित नही । तन का राजा मन ही है। अत वह 
जहाँ रहता है, वही पर तन को भी रहना चाहिए--- 
घर तनु सन बिना नहि जात । 


मर भा के 


तनहिं पर है सनहिं राजा, जोड़ करे सोइ होइ । 
कही घर हम जाहि कंस” मन धर्यो तुम भोइ ॥ 
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मन-सवन विचार सुधि-दुधि, रह मर्ताहे खुमाइ। 
जाहों धर्याह सनुट्टिल घर, परत नाहि न पाइआ' 


पसक बाद सूर में गापिया के प्रमा/ मार या बडा सूल्म एवं भाव-वूण बणन किया है। गापियाँ 
शृष्ण मय होउर जड़ चेतन शा अतर झूठ कर कमी बला वा दही लग का आग्रह करती हैं और 
कभी 'दहा लो ने स्पानत पर गापात सा गाणात ला बहती फिरता हैं-- डर 
(भ) गांरस सेहु री कोर ध्ाइ । 
दुममि सी यहुकहति शोत॑ति, फोउ 6 तेड मुताइ ४१ 
(भा) ग्यातिनोंप्रगव्घों परत नेट! 
दर्धि भाजन घर पर धरे कहुति गोपाबहि” लेहु ॥* 


हृष्ण की शरारत एवं गोपिया की यौप से प्रारभ हुआ सूर वा टास प्रमय प्रेम के अनेक 
प्रदुभावा, सचारिया एव साह्दिया से पृष्ठ हारर शगार शी उस्त अतिम भावदशा तर एहुचता 
है, जहा प्रिय अपने भरितित्व वा घारर परियमय हा जाता है। 
तरसी मे इस प्रसंग क शुछ स्फुट पट उपसय हात है, जितमे मूर व जसी ने क्रमिकता है 
में शपव्यात्मस' सवादातमकदा है आर | शव की उतनी तूश्म अभि यजना क्ष हा पाई है। कवि 
ते आय वणनात्मद' श्री मे ही इस प्रसंग के भावों का विन्नण निया है। रुप्ण के द्वारा माय 
अदरद्ध विए जाने पर सुर व! भाँति ही नरसा की गापियाँ भी हृष्ण को अनेक वदु उपालभा 
एवं व्यग्म-बचना से विद्ध करती हैं-- 
मारा महिडाता दाण सागे रे, गोवालीडा, तु कोण माणता रे 
धणी बार भाव्या आणी वाटी; कर कोणे ने लीबा, 
इहीदूधनु दाशण नहिं. प्रापु सहिं श्रापु दबकु छास पोबा रे 
जिन्‍्तु यह झ्राश्वय की बात है कि यही गापिदा जो हई४ “दही का दात देन वी भा प्रस्तुत नही है 
एक्न्ल में कृष्ण का आधिगद वरने की अपनी अमिलापा व्यक्त करती है। यह सूर की भाव 
योजना से एबदम भिन्न है। यहाँ गोपी वर प्गल्भ भाव अ्रवट हुआ है-- 
अमी रे आहिरड! माथसा, मरम न जाणिए काइ, 
एकबार एकाते मछश्‌ हमो हमो देशु साइ रे 
लें जातनी समत करोए, तेह सरीखडा यहए, 


मौपिका वा स्वय को अहोर एवं प्रेम प्रटशन मे अचतुर घाणित करके एक्यल्त में हृष्ण का 
आलिंगत करते की इच्छा प्रकट वरना झपीव नैसेगिक अतीत होता है। वह अहीर है अत वागृ 
विदग्धता एव प्रेम विधयक' झाय दाव-पचा के सम्बंध से उसका सीमित ज्ञात हाना स्वाभाविक 


है। गोपिया का सानस क्तिता सरल है! 
कई योपिकाएँ ऐसी भी हैं, जो हृष्ण वा मयुरा से जावर दस से दडित बरवाने वा भय प्रदर्शित 


कि अप 7 कल न चहल 
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करती है। वे कृष्ण से कहती है कि न तुम राजकुमार हो और न गाव के गरासिये'', ही हो कि 
जिससे हम तुम्हारा लिहाज रखे। वृन्दावन मे नद अहीर रहते है, उन्हीके तो तुम पुत्र हो-- 
फाहानजी तु क्यानो दाणी, लइ जद्ृश मथुरा ताणी, 
तुं नहि गामगरासीयो, तुं नहि राजकुमार; 
तंद आहोर वसे वनमांहे, तैनो तुं पिडार.” 
सूर की भाँति नरसी की गोपियाँ भी कृष्ण को दान देने से इन्कार कर देती है और कहती है 
कि परनारी से प्रेम मली बात नही है। हम तुम्हारे पिता का लिहाज रखती है, नहीं तो अभी 
ऐसा स्वाद चखा देती कि तुम्हे फिर शरारत करना कभी न सूझता--- 
शोरस दाण न होए रे, गोवएलिया, 
कनजी किसे न कीजिये रे परनारी-शु प्रीत्य 
महिनी मदटुकी शीर्य धरी रे, द्वीकम, तपे श्रपार. 
जावाद्यो, गोपीनाथजी, सोरा वहि जाए शहियर साथ रे. 
श्रमे तमारा तातनी रे कांइक राखु छू श्राण. 
नहिं तो हवर्णां सठ समझाविये तो तुं फरी न मागे दाण रे'. 
यहाँ गोपियों ने कृष्ण को प्रथम सामपूर्वेक समझाने का प्रयत्न किया है, किन्तु इसका कोई 
प्रभाव न देखकर अत्त मे दड देने का भय भी प्रदर्शित किया है। 
सूर के कृष्ण गोपियो से कहते हैं, जोवन दान लेझँगो तुम सौ” किन्तु नरसी के कृष्ण प्रकट रूप 
में इस सम्बन्ध में कुछ भी नहीं कहते है, फिर भी गोपिकाएँ हाव-भाव, व्यापार एवं चेष्टाओ से 
उनका मर्म जान जाती है। दधि-दान के मिस क्ृष्ण का आँखे मटकाना, वाहे मरोडना, कचुकी 
की 'कसे' तोड देना आदि चेप्टाओं से वे कृष्ण की अभिलापा ताड गई है। यहाँ 'हाव-हेला' आदि 
अनुभावों का कवि ने किस प्रकार सुन्दर चित्रण किया है, देखिए--- 
नहिं दीया श्राणी चाररे, सहीडानुं दाण नहिं दीयां. 
कहून तएरे लोचनोये लेलाटेरे, कहान तुने घुतरडो जाणु आगेरे; 
कहान उधो अधुर सुधारस भाणे रे. 
कहान मारी सहीनी सदुकी फोडीरे, कहान तें तो बांहलडी मरीडीरे) 
कफहान महारी कस काचलडीनी तोडी रे. 
अन्य गोपियो की भाँति राधा से भी कृष्ण दान माँगते हे तब उत्तर मे वह कहती है--- 
सुख भ्राडो पालव ग्रही, ताप्यां भवानां बाण; 
नयन कटराक्षे निहाछीने बोली प्रभु शांना मांगो छो दाण? " 
यहाँ राधा की क्ृत्चिम कोप-मुद्रा दर्शनीय है। मुख को आँचल की ओट भे करके राधा का 
भ्रू-भग एवं कटाक्ष-पात्‌ करना कितना नैसगिक अनुभाव है| 


लक कट अल तल जलन 
१, ऐसे राजपूत गरासिये कहलाते है, जिनका संबंव राजकुडम्व से होता है अथवा जिनको गाव की रक्षा 
का भार सौपा जाता है और बदले में उनको गाव की ओर से जागीरी में जमीन दी जाती है। विनीत- 
कोश, गुजरात विद्यापीठ । २- न-म-का सं+ प्र ५१५। ३. मम प » वी: का. शास्त्री, पद २१७। 
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२०६ पृरदाप्त भौर नर्रास्रह महेता तुलनात्मक प्रध्यपन 


शण्ण माय प्रवरद्ध कर ग्रापरिका से दान मायत हैं। योपिा प्रवद मे ता कृष्ण के इस व्यवहार 
क अति घीह् प्रदद करती है रिन्‍्तु भीतर से वह उन पर पूर्णासवत है। कह हप्ण को अपने यहा 
प्रामत्रित कर यो रस तो क्या अपना तन मन और सवस्व “यौठावर करने को तर प्रस्तुत है । 
गापिया भी प्रमन्याचना द्रष्टम्य है -- 
मैहलो मन मोहन सारी मटुफी, महीडु छठकाय, 
भिज मारो नवर्य खुदडो, कामजी लागु तारे पाय, पालव मूकीनी पातका 
मदुकों ते नारी नव मूकाए रे, हु छ छुठओं रे' नर, नहीं मूरु तारी मटका 
श् क्र है 
बु बना दमा छो, भीनावनो रे, सुझड दो श्याम शरेर 
कर जोड़ी बानवु श्यामत्धा, छान सदिर प्रावो ब्रजनाधीौर 
ल्‍ अ + 
गोरस केरडा शा गजा, शोप्या तन सन आज 
प्रत्यल मे सद्िया थे! सामने हा कृष्ण ने किसो गाप्रिका की क्चुक। विदांण कर बलप्रवक 
रस ग्रहण वर निया है। कवि से हृष्ण के व्यापारा एवं यापिका वी चप्टाआ का स्पष्ट विश 
किया है। मूर न जहाँ इृष्ण द्वारा गुप्त रुप मं गापिया से अग-दान आप्त करने वा उलख किया 
क्या है वहां तरसो ने प्रत्यत रूप मे ही हृष्ण द्वारा बलपुवक रस ग्रहण करते का चित्रण किया 
है। उदाहरणाय यहाँ एक पद प्रस्तुत किया जाता है, जिसमे एवं गौपित्ा के निपध करने पर भा 
कृष्ण किस प्रकार उप्तत अपना अ्रप्य ग्राप्त कर तेते हैं >- 
अगर शें ताणा रे शे ताणां; हम तो भवत्मा बाऊो, 
सारगडो रोकोने उभ्मा का बढ्िया बनभालो 
पढोछ्ी फादी रे बहाला, चोक़ी कस ते तोडी, 
कुचफछ प्रहोने कानजिए, हुृददोवा साये भोडी 
भ्राधर प्रमत रस परे पेरे पौधा, मा भा मा ते करता, 
भण परसयों मषण तचादे भा सहियर ना देखता 
रस प्रहण के समय योपिका का मो मा मा के रुप मे इृत्तिम नियय स्वाकार से मो 
अधिक आवयरः एसीत होता है। काव्यशास्त की दप्लि से यह चेप्टा दुट्टमित अतुभाव न॑ भ्रन्तगत 
आएगी। 
सूर व जिस भाति दि बेचने विकली एक ग्रोपिका का भावधुण चित्न अक्ति किया है, जि्तम 
बट हटी लो मे स्थान पर गोपाल लो कहती फिरती है, उसी भाति नरमी ने भी एक गापिका 
कप मन स्थिति का चित्रण किया है--- 
(ञ्) घरणीधर शु साप्यु महाद ध्यान रे, 
महीई दियरों गयु व्ये कोई स्हात रे 
किल्तु इसमें धूर के गिवया भाव विद्वलता का अनुभूति नहा हाती है। यहाँ कवि ने मावादुबूल 


++>+>>>ान नस न्‍नन_ञ+ 
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सर एवं नरसी के काव्य का भाव-पक्ष २०७ 


परिस्थिति की योजना के स्थान पर गोपिका से मात्त स्वदशा का वर्णन करवाया है, जो सूर के 
जितना विशेष प्रभावपूर्ण नहीं है । इसी भाव का नरसी का अन्य पद द्रप्टव्य है, जिसमे गोपिका 
की मदुकी में से मुरली-नाद सुनाई पडता है एवं गोपिका को मटुकी में भगवान्‌ मुरलीघर के दर्शन 
होते है -- 

भोछीरे भरवाडण हरिने वेचवा चाली; 

सोछ सहस्न गोपीनो बाहालो, मदुकीमा घाली. 

अनाथना नाथने वेंचे, आहोरनी नारी; 

शेरीए शेरोए साद पाडे, ल्यो कोई सोरःरो. 

मदुकी उतारी मांही, मोरली बागी; 

ब्रजनारीने सेजें जोतां, मूरछा लागी. 

ब्रह्मादिक इन्द्रादिक सरखा, कौतुक ए पेखे; 

चौद लोकना नाथने काइ मटुकीमां देखे. 

गोवालणीना भागे, प्रमटया श्रंतरजासी ; 

दासलडाने लाड लडावे नरसेनो स्वामी. ' 

यहाँ 'मटुकी' के 'शब्दरूपी मटकी', ब्रह्मछूपी मठकी', भकत-हृदय रूपी मठकी' आदि कई 

आध्यात्मिक अर्थ भी लगाया जा सकते है, जिनमें एक ही ब्रह्म विविध रूपो मे विलसित हो रहा है ! 


इस प्रकार नरसी के दान-प्रमग के पदों में भी विविध व्यापारो, चेप्टाओ, हाव-भावों तथा 
अनुभावो का चित्रण अ्रवश्य मिलता है किन्तु प्रसग की क्रमिकता के अभाव में भावों की सूक्ष्म 
एवं विशद व्यजना अपेक्षाकृत कम हो पाई है । नरसी की गोपिकाएँ जहाँ प्राय. प्रगल्भा है वहाँ 
सूर की वचन-विदण्धा । अभिव्यक्ति की दृष्टि से भी नरसी जहाँ प्राय वस्तु-प्रधान रहे है वहाँ 
सूर व्यस्य-प्रधान । किसी भाव विशेष के चित्रण मे सूर जहाँ पहले से उसके अनुरूप वातावरण 
तैयार करते है वहाँ नरसी प्राय उस भाव का शब्दश कथन करवा दिया करते है, जो उत्तम 
नही किन्तु अवर काव्य की कोटि मे आता है। इसी प्रकार व्यग्य, उपालभ एवं वचन-वक्रता में 
भी नरसी की अपेक्षा सूर विशेष पटु है । 
६-हिडोला 

जैसा कि नाम से ही स्पप्ट हे, इसमे कृष्ण का गोपियो के साथ झूला झूलने का वर्णन किया यया 
है। वर्षाऋतु मे सर्वत्ष हरियाली छा जाती है, तव सभी गोपागनाएँ ऋतु-अ्रनुकूल सोलह-शूगार 
करके अपने प्रिय कृष्ण के पास जाती है और वारवार पाव पडकर उनके समक्ष श्रपनी झूलने की 
साध प्रकट करती है। सूर एवं नरसी दोनो कवियों ने इस लीला का भाव-पूर्ण वर्णन किया है । 
सूर की गोपियाँ कृष्ण के सामने जा कर इस प्रकार अपनी इच्छा प्रकट करती है ---- 
सूर 

बार-बार पुनि विनय करत्ति, मुख निरखति पाँड परति, 
पुनि पुनि कर धराति, हरित पिय के सन काजे ४ 





१, न. का. सं. पृ २५६। 


र्श्द् सूरदास प्रौर नरप्िह महेता तुलनात्मक प्रध्ययन 


बिहुँसति प्यारा समीए, घन-हामिनि-सग रुप, 
इठ गहति कहति क्‍त, झूलत की साधा । 
जमुन-वुलित प्रति पुनीत, पिद इहाँ हिडोर रचो, 
मूरण परम हँसत कहुति शन-तरनी राबा ॥ 
यहाँ दृष्ण को भ्रनुयूत् बसाने के निए शापिया की हाप-हेला रूप प्रमचेप्टाण का बड़ा 
स्वामाविव चित्रण हुआ है। 
संस्सा ने प्रिय मे साथ वैलि वरन कै उछाह शा बणन जौर ही रुप भ किया है। श्रावण 
वे रम्य वातावरण से उद्दीप्त ग्रापियाँ कुकी आदि ह सुशामित हारर मंतर हाव गाव को 
प्रवद बरती हुई इृष्ण के पास जाता हैं जोर उनका हाथ अपने हाथ मे लेवर भ्रपनी झूलने की 
साध इस प्रकार प्रतरट १ रती # -- 


न्रसो 
भो सो श्रावण प्रायो रे, ए स्रावण झायो रे, भ्रावण शायी रे 
धालो सो झुत्तियें सुबण होंढोछे, कोजे श्याम मन भाषो, 
हाव भाव पजत मनोहए। फचुकी ककन सोहायो रे 
के क्र के 


मन सायो देखो सत भोही, जइ हाय हरिनों साहायो रे 
कक कक का 


मण्ये विराजे थी स्वामिनोनी, जेनु सदा तिरतर राज रे* 

“रास, पतघद 'टान' आदि लोलाओं में कृष्ण और गोपिया क॑ परस्पर रीयते खाभन एक 
दूसर का व्यग्य विद्ध व्रत और मधुर सलाप करन का चित्रण मिलता है, किलु इस लीला मे रस 
प्रकार वे! परस्पर विराधी भावों की अधिव्यजता नही हई हैं। इसम एक आर गहोँ चरित्ष 
एवं हाव भावों का स्वाभाविक चित्रण हुआ है वहा दूत्तरी ओर घटना का पर्याप्त अभाव है । 
यूस-वर्थित हिल का एक चित्त द्वप्टव्य है, जिसेम हाव-हैचा भादि विविध अनुभावां हप सवारी 
तथा रोमाच सात्विक को बरी धाव पृण गभिव्यजना हुई है। हप्ण राधा को झुल्रा रहे है। शूतता 
बहुत कँचे पहुँच गया है, जिससे राधा ढर के मारे मरी जा रही है। वह हा हा करती हुई 
प्रिय से यूला धीमा करने की अयथा झूला रावन वी भ्राथना कर रही है। राधा के पअनुनपप्षण 
बचन हृष्ण के लिए और भा उद्दीपन वा काम वर रहे है। वे और भा ऊचे पग बदात॑ जा रह हैं। 
अत मे राधा हृषण को कस क्र पकड़ लता है। ललिता चद्रावलि आदि सिया राधा की इस 
दशा पर दुर सडा-खडा छूब हँस रही है +-- 

हिडोर' झूलत स्थामा स्थाम । 

बज-जुक्ती-मडली चटुँधा निरणत वियकित काम 9 

कोड गावति, क्ोज़ हरपि झुलादति, सब युरवति मन साध । 
कांए सग मचति कहुति कउ मघिहीं उपज्यों रुप भगाध । 





३ सू०प रेशअणय २ सम का सतश परे) 


सुर एवं नरसी के काव्य का भाव-पक्ष २०६ 


कोउ उरपति, हा हा करि विनवतति, प्यारी अंकम जाइ। 
गाढ़े  गहति पियहि अपने भुज, पुलकत श्रंग डराइ। 

प्रव जनि मचौ पाइ लागति हो , मोको _ देहु उततारि। 

यह सुनि हँसत मचत श्रति गिरिधर, डरत देखि श्रति नारि। 
प्यारी टेरि कहति ललिता सौ , मेरी सौ गहि राखि। 
सुर हँसतिं ललिता चंद्रावलि, कहा कहति प्रिय भाखि।' 


सूर ने झूलते हुए राधा-कृष्ण के सौदर्य का वडा ही भावपूर्ण चित्रण किया है। कवि ने दोनो 
को साथ झूलते हुए घन एवं तडित से उपमित किया है -- 
तहेँ कुवरि दुषभानु के सेंग, सोह नंदकुमार। 
नीलपीत दुकूल स्थामल-गौर-प्ंग-बिकार । 
मनहु नौतन घदा में", तडित तरल-अ्रकार । 
हँसि हाव भाव कटाच्छ, घू घट गिरत लेति सम्हारि। 
+ # हि 


अध उरध झमकि झकोर इत उत्त, झलक सोतिनि माल ।* 


सूर ही की भाँति नरसी ने भी राधा-कृष्ण के बडे ही हृदयग्राही चित्र प्रस्तुत किए है। नरसी 
का हिंडोले का एक सुन्दर चित्र यहाँ प्रस्तुत किया जाता है, जिसमे राधा हा, हा करती हुई कृष्ण 
से झूला रोकने की विनती कर रही है। उसकी वेणी बिखर गई है, हार टूट गया है, वस्त्र खिसक 
गये है, अग नग्न हो गये है, सखियाँ नीचे खडी हुई हँस रही है। नरसी का यह चित्र अपेक्षाकृत 
अ्रधिक भावपूर्ण, स्वाभाविक एव आकर्षक है। इसमे राधा का कृत्रिम कोप कितना मधुर प्रतीत 
होता है, जिसमें वह प्रिय की ढिठाई पर उनके साथ अपने सभी सवधो को विच्छिन्न करने को 
प्रस्तुत हो जाती है --- 


वृन्दावन नी कुंजगलनमां, श्याम हींडोछेरे हींचाय; 

मारो वालो जी घाले घुमडली, गोपी हमची लेइ लेइ गाय रे. 

मारा वाहलाजीसु वात करता, घुमरी थई दश बीश; 

चेण वछूटी ने हार ज तुटचो, अंबर खशियां शीश रे. 

हींडोछो राखो मारा वाहाला, अ्रग उघाडां थाय ; 

मारी सहियेर सर्वे हास्य करे छे, तेमां तमारु शुं जाय रे. 

शआावा निर्लेज थया ते से नि जाणया, लाडकवाया नाथ; 

नहि बोलुं नहि चालु वाहाला, आज पछी तम साथे रे. 

एक गोपी की स्थिति तो राधा से भी विपम हो उठी है। उसका वक्ष उधड गया है, मुद्रिका 

खो गई है, नूपुर पैरो मे गडने लगे है, हार-वेणी उलझ गए है, मौक्तिक-माला वक्ष मे गडने लगी है, 
पसीना छूट गया है और दुर्जन' उसकी यह स्थिति देख कर मन ही मन हँस रहें है -- 
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धुमरडी धण्ां बॉझयो राछो, राखोजी कहु छठ रीसपी, 
उर धबर उत्तरे शोशनी, मारी सुद्रिका नयी दौसतो 
भारे नेंपुर छूचे चरणसु, रादो रादो छटा इश धरणसु, 
नहि बोलु शाम वरणसु कर विनति अशरणशरणसु 
भारी वेणी गुचाई हारसु, पर युची मुक्त तारसु, 
झुमणड झ्ाज्ता भारतु, मा हींडोछ झाशा खारसु 
मारे स्वेद बछुदे ऊरयी, पेला दुरीजन देख दूरपी, 
शें नहि राखो केनी लाजका, नहि बांतु सहारे भाजयी 
एवं वचन सुणी हरजी हसे, हवे नहि बोलो तो शु पश्, 
कं कक के 
राखो घुमडो ध्रवठ़ा उर धरी, ताहा सनगमता कीं हरि 
नरसी न हिडाल लांला में मुख्या, विचित एक्ट ययाधरा प्रयाभा आदि विविश्व गोपिया के 
साथ हृष्ण के विहार का वणन क्या है। यहा एवं एसी गयापिका का कवि ने वित्नण क्या! है 
जा इतनी वाम-दुधपा एवं प्रमत्ता है कि झूला चूलत समय वह हृष्ण को गत बिगाड़ दंतो है । 
बह पग्र बहती हुई झूले का ज्या ज्या ऊँचे ल जा रही है त्या-या वृष्ण का पीतपट फिसव्ता 
जा रहा है। इस स्थिति म॑ वह मन-ही मन प्रसन्‍न होती हुई इृष्ण स वृूछ रही है कि वतमाली 
कह तो धीरे धीरे झुलाऊ । इस प्रस्पुट योबना जावनभाती प्रवता का उमल भाव भद्भूत 
है हॉंडोले हॉँचितां रुडु ज; मत्या जादवराय रे, 
धुमणडो धाले घणरी जम वहातो यश याय रे 
उलटी भवला जोवनसाती, कहा, ने माने कांड रे, 
कीपीत व मल, क्ठे बिलागी, यहाते दीघु साइ रे 
सान क्रोंते साम्‌ जोपु, माहो माह दतां ताली र, 
जो कहां तो हछपे हींचोट्ट, सुदिरिकर वनमाऊो रे 
दातादर ते पीयुजी 5, ध्रगयों झलगु थाय रे, 
तैम सैम तादणी मनमां हरणे, उलठ भ्रण न साथ रे ' 


सूर में इस भाव गए एद हम उप्लाय नहा हुप्रा है 
मह वा झडा मे भोगन हुए बृष्णन्यातिया ब॑ सौटय का नरया ने भ्वाव माल वणत क्त्यि 


है। धूर नं बयां का उद्दापन क रूप मे चिरण फिया है पर वर्षा वा बोटार में भ्रागत हुए राघानूएए 
वा सौल्य वा वणन उनके 'सुरमायर मं कट उप ध न होता हैं / वर्षा मे मोगर हुए राधा 
कृष्ण वे सौटय का नरमी ने म पवार वन दिया है 

तमार पिताबर ध्रमाद चोर, भाषण बनने भोजापर, 

शाचला मधे धवाणं एर्पां, होगा हींचाडाया रे, 





है जमा मई रेंछत २ जम कास हू हरर*त १ नमकास,३र ४४६॥ 
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सूर मे वर्षा का उद्दीपन के रूप मे वर्णन अवश्य मिलता है, किन्तु इस प्रकार राधा-कृष्ण दोनो 
के भीगते हुए सौदर्य का चित्रण (हिडोला' प्रसग मे नही मिलता हैं। 
(हडोले' के अद्भुत सौदये एवं लोकोत्तर-निर्माण का दोनो कवियों ने वर्णन किया है । 
विश्वकर्मा ने प्रभु की आज्ञा से इसका निर्माण किया हैं -- 
सुर 
(श्र) सुनि विनय श्रोपति विहेंसि, बोले विसकरमा सुत-धारि । 
खचि खंभ कंचन के रुचिर, रचि रजत मरुतष मयारि।' 
(क्षा) है खंभ विसकर्मा बनाएं, काम-कुंद चढ़ाइ ॥ 
हरित चूनी, जटित नग सब्र, लाल हीरा लाइ। 
बहुत बिद्रुम, बहुत मुक्ता, ललित लठके कोर 
नरसी 
श्रदूभूत शोभा रे हरिना होंडोलानी रे, शेषेबरणी न जाय; 
विश्वकर्मा रे, रचीने आरोपीयो रे, कुंज भवननी मांय- 
भारे भ्रति दांडी रे हेम जडावनी रे, नंग छत्न झ्षगमग ज्योत; 
राधा ने माधव रे, हींचे रस भरा रे, रवि शशि कोटि उद्योतत.! 


जैसा कि पहले स्पष्ट किया जा चुका है, इस प्रकारका लोकोत्तर वर्णन काव्यत्व की दृष्टि से 
महत्त्वपूर्ण न होने पर भी भक्ति-काव्य मे प्रभु के माहात्म्य-ज्ञान के लिए यह किसी अश से अपे- 
क्षित माता गया है, जिससे भजनीय के प्रति एक प्रकार का अतिमानवीय वातावरण बना रहता 
है। नारद-भक्ति-सूत्र में कहा गया है --- 
तत्नापि न माहात्म्यज्ञानविस्मृत्यपवाद :॥ २२॥ 
अन्य लीलाओ की भाँति नरसी इस लीला मे भी क्ृष्ण-गोपियों के मध्य स्वय को उपस्थित 
बताते हैं। अपने मधुर उपालभो एवं उलाहनों से कृष्ण को प्रसन्‍्त हुआ देख कर राधा निकट 
खडे नरसी को अपना एकावल' हार प्रदान करती है --- 
नहिं बोलुं, नहिं चालु बाहला, आज पछी तम साथ रे. 
एवां एवं वचन सुणी हरि हसीया, रसिकवर सुकुमार; 
प्रसन्‍त यया श्री स्वासिनिजी, नरसेयाने श्राप्यो एकाचछ हार रे. 
यद्यपि नरसी ने हिंडोल-लीला' के वर्णन में सभोग-श्गार की विविध चेष्टाओ, हाव-भावों 
अनुभावों एवं उद्दीपन का वर्णन किया हे, तथापि सूर की भाँति विभिन्न उपमानों हारा उनमे 


भाव-विस्तार नहीं हो पाया है। राधा के हाव-भावो एवं चेप्टाओ की सूर ने किस कलात्मक 
शैली में अभिव्यजना की है, देखिए --- 


सुंदरी वृषभानु तनया, नेन चपल कुरंग 
हँसति पिय सेंग लेति झमक, लसति स्पामल गात। 
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सनी घन स्‌  दामिनो छवि, अग म लपटात ॥ 
कबहें पुलकति, शबहूँ डरपति, कबहें निरखतिनारि।' 
कदि का राधा के चपल नयतो को कुरग के मयना से तथा राघा-इृष्ण के शषालियस वर 
घव-दामिनी से उपमित करना अनुपम हैं। कवि ने यहाँ राधा के भय तथा पुलक का भतीव 
स्वाभाविव' वणन क्या है । 
दोनों कविया ने रसादीपन वे लिए नूपुरा के क्वणन, किकितिया दे झवार एवं ककणा 
वी छत-खताहट का अतीव भाव-यूण वणन किया है-- 
सूर 
कमक नूपुर, झुतित ककन, किकिनी झनकार । 
तहूँ कुंवरि वृषभानु क सेंग, सोह  ततकुमार ॥* 
मरी 
हींडांके ने होंचे सुदर शामलो रे, होंडेले हॉघोले बरतनी नार रे, 
मुस्तके मुगट सांहामणी रे काने शाने कुडल सार रे 
झद्वे श्यामान शीर राषडो रे, लटक लठफ मुक्ताफक्ना हार रे, 
खलके पतलके +क्ण ककणी रे, पाय पाये नेपुरनो झमकार रे 
भामणडा लेती रे से सुदरी रे, हॉंडोले हीचता बायो छ भ्रति रग रे, ' 
कवि भाव! को अधिक अनुमूतिगस्य बनाते के लिए प्रट्टति का पर्याप्त सहारा सते हैं । 
[हिडाल लोला हे समस्त क्िया-क्‍्लाप प्रद्धति क॑ सुरम्य वातावरण मे घटित हांत हैं। सुंदर 
ममुना-तठ झर मर चर मर बरमसता मह बादता के बीच व्ानभी चमतती विधत्‌ दाटुर, 
मार पपाह़ वे स्वर थे सभा इस लीजा व उहीपन विभाव हैं! सुर एवं नरसी दाता ने उद्दीपत 
के रूप मे प्रारम्भ से श्नत तक प्राहतिर सौस्टय के रम्य एवं भावानुरूल चित्र अजित रिये 
हैं। उदाहरणाय दाना को कुछ पर्तियाँ यहाँ प्रस्तुत का जाती हैं >+ 
सूर 
# जल भरित सरवद, सघन तदवर, इंद्र धतुष थुदेस ) 
तहें गगन गरजत, बोनु तरफ्त, मधुर मह भसेश । 
झूलत विद्धल स्पाम-स्थापा, सौस मुहुलित केस । 


सी झरमर शरमर बरसे मेह, तम ताएत नारा सत्र बाघ नह 

सपटाइ ते झवबड्ा भगे घुमसझे घोड़ा नाथ संग 
शा ध्ड आओ 

चतुरानों ते घोट़ो खमरं, जम बिक गगतमों दसरे 

मध्य मोर सथुरा टोड, शोयता माँहा कोफ, 





१ छुण्द रैरशरत २ खू. प्‌ रेंडशहा में नम हा स,पू इढर। रे मूत्र रैशका 
४ न्मवासईए रा 
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यह वह लीला है, जिसमे गोपियाँ कृष्ण की आज तक की सभी शरारतों का बदला एक 
साथ चुका देती है। वसन्त-आगमन के साथ ही ब्रज के वातावरण मे अपूर्व मादकता छा जाती 
है। सभी गोप-गोपियाँ एवं अन्य ब्रजवासी उन्मत्त हो कर कृष्ण के साथ फाग खेलते है। इस 
लीला की सबसे वडी विशेषता यह है कि इसमे कोई किसीकी मर्यादा अथवा पद का ध्यान नहीं 
रखता है। सभी भाव की एक सर्व-सामान्य भूमि पर पहुँचकर वसन्‍्त-क्रीडाएँ करते हैं। सूर ने 
वसन्‍्त-लीला में मग्न ब्रज को उस सम द्र से उद्पेक्षित किया है, जो अपनी समस्त सर्यादाओं को 
छोड चुका है -- 
(अर). भरित रंग रति नागरि राजति, मनहुँ उमेंगी बेला बल फोरी | 
(आ) सानहें प्रेम-समुद्र सुर बल, उमेंगि तजी मरजाद ।' 
दोनो कवियों ने राधा-कृष्ण एवं गोपियों की वसनन्‍्त-क्रीडा के विविध व्यापारों एव भावों 
का बडा ही भावपूर्ण वर्णन किया है। यद्यपि भावाभिव्यक्ति मे दोनों प्राय समान ही रहे है, 
तथापि अमर्यादित श्वगार-योजना में नरसी अपेक्षाकृत आगे है । यहाँ कुछ उद्धरणो द्वारा दोनो 
की भावाभिव्यक्ति पर प्रकाश डाला जाता है । 
प्रकृति के रम्य एवं उन्‍्मादक वातावरण से सूर इस लीला को प्रारम्भ करते है । मृदग, 
बीन, डफ, मुरली आदि विविध वाद्यो की तुमुल ध्वनि मे कृष्ण अपने सखाओ के साथ जहाँ 
होली खेलने मे मग्न है, वहाँ गोपियाँ भी जा पहुँचती है और गालियाँ देने लगती है। फिर एक 
ओर कृष्ण एव सखा तथा दूसरी ओर गोपि-वृन्द एक दूसरे पर अबीर, गुलाल आदि की झोलियाँ 
भर-भर कर फेकते है । खूब छीना-भपटी होती हे, उसमे कृष्ण के हाथ से राधा की कचुकी की कस 
टूट जाती है । कृष्ण की इस शरारत से खीझकर राधा रूठकर चली जाती है। त्तव एक सखी 
उसके पास जाकर समझाती है कि खेलने मे रूवना कैसा ? वसन्‍्त का यह अनुपम चित्र कवि के 
शब्दों में द्रप्टव्य है --- 
ऊँची गोकुल नगर, जहाँ हरि खेलत होरी । 
चलि सखि देखन जाहिं, पिया अपने की खोरी ॥ 
वाजत त्ताल, सुदंग श्रौर किस्तरि की जोरी । 
गावति दे-दे गारि, परस्पर भामिनि भोरो 0 
चूका सुरेंग अ्रवोर उड़ावत, भरि-भरि झोरी । 
इत गोपिन की झुंड, उर्ताह हरि-हलधर-जोरो ॥ 
नवल छदीले लाल, तनी चोली की तोरी । 
राघा चली रिसाइ, ढीठ सौ खेले कोरो ॥ 


खेलत में” कस मान, सुनहु वृषभानु-किसोरी । 
सूर सखी उर लाइ हँसति, भुज गहि झकझोरी ॥* 


१, सू०, प्‌ रेड८व | २. सु०,प्‌ 3४८७)॥ 2. सू०, प्‌ रेश८८ । 
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परसी भी बगल क्षाद्य का एप बिए दष्ट््य है जा भाव वा दूष्टि स ट्या जाए ता मर 
मे उपयुक्ता पल से पतीद गास्य रखता है। सभी गापियाँ बूल्ावन मे जहाँ कृष्ण होती खेल के 
पान मे डूब हुए हैं यहाँ पटुँग जाता हैं ओर उन पर पवार गुताल और कशर छाटती हैं। 
तासलूत्य एवं हृपष्वनियां के बावाहतप्रूण वातावरण से सत्र माटाता सी छा गई है। मत्मत्त 
गापियाँ सालियाँ बजा-यजा गर हम रही हैं और शृष्ण हपित हा कर उनके साथ हाता खेल 
रहे हैं-- 
चासो राप्रो धुदावन जाइए, जहा गोविंद णले होछो, 
मटयर देष धर्यों मदतदन, मझो माननोनों टोझों 
एश माघ एक तास बमाड़, एक बेशर छांट धोटो, 
एक प्रयोस गुसास उडाड, एक ध्रमर्मा मे छे मोछी 
भदमां छ्ेसो छानु छानु बोले, शबठझ़ा बनो मतवाब्दो, 
एश एक मांहे हरे मरश्शसा, हसों हसों ले करताब्ो 
यवसतऋतु वृदावन मांहे, फूल्यों फूल्पो फागण मास, 
हरफे हरजी होछो रमे छ, त्पां जुबे मनरसयों दास ' 
पद व भन्तिम घरण क त्यां जुब नरसयां दास उल्लख स नरसा स्वय का इस लीला में 
भी रास, दान पनपट प्रालि व) भाँति उपस्थित बता रहे हैं । 
गापिकाओं ने रृष्ण पर रग छाटकर और गालियाँ देकर ही चन नही ली। प्रपितु 
भ्राज पहल छृष्ण ने उनका जितना सताया था उसका पूरा बटला ले लिया। उन्होंने हृष्ण को 
पक्डब'र गापिका ने वस्त्राभूषण पहना दिय और फिर उनकी खूब गत बिगाडी । दाना कविया 
ने हांली मे इस महत्त्वपूण अग का भपनी प्रपनी वल्पना कै प्राधार पर चित्रण क्या है। दाता 
बे वणन मे भाव की दृष्टि स साम्य हान पर भी वणन की दष्टि स पर्याप्त वपम्य भी है। भूर के 
वणन मे जहाँ नंद बाबा यशोदा को भेजत हैं जा वस्त्र मेवा झ्रादि नेग देकर कृष्ण को गोपिया 
की पव ड से छुडवाती है वहाँ नरसी वे वणन म॑ राधा को इृष्ण एव कृष्ण का राधा के वेष में सुसज्ज 
बर गोपियाँ उनको वर-वधू के रूप मे आगे वर गाती-वजाती नद महर के द्वार पर ग्राती है। 
यशांदा इस प्रनपम जोडी को देख बर मुग्ध हो जाती हैं और दोना की नमक स झारती उतारती 
हैं । नरसी बा चित्र सूर वी अपेक्षा अधिक प्रभावोत्यादक है। कृष्ण वे परा मे नूपुर नाक मे 
नथ तथा कि मे मेघला धारण #रवाने के साथ ही क्चुकी मे दा पुष्प रखना भी गोपियाँ नही 
भूली हैं। यहाँ सूर एव नरसी दोना के पद दिये जाते हैं -- 
सूर 
(बज जुवती मिलि) नागरि, राघा प ” मोहन ल श्राई । 
लोचन झ्राँजि भाल वेंदी द, पुनि-पुनि पाइ पराई ॥ 
बेनी गूंथी, माँग सिर पारी, बधू-वधू कहि गाई। 
प्यारी हँसति देथि मोहन-मनुज, जुवती बने बनाई ॥ 





१ नमकास,॥४९ ररडा 


नरसी 


अपने अनुज की इस स्थिति पर वस्ल की ओट में मुंह कर बलराम एवं अन्य गोप-गोपियाँ 
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स्थाम-अंग कुसुमी नई सारी, अपने कर पहिराई । 

कोउ भुज गह॒ति, कहति कछू कोऊ, कोउ गहि चिबुक उठाई। हक 
एक अधर गहि सुभग अगुरियनि, बोलत नहीं कन्हाई । 

नीलांबर गहि खूट-चूनरी, हँसि हँसि गॉठि जुराई ॥ 

जुबती हँसति देति कर तारी, भई स्थाम मव-भाई । 

कनक कलस अरगजा घोरि के, हरि के सिर ढरकाई ॥॥ 

नंद सुनत हँसि सहरि पठाई, जसुमति धाई शआ्राई । 

पट मेवा दे स्पाम छुड़ायो, सुरदास बलि जाई ॥* 


प्राणजीवनने घेरी करी, बछीओ भीडयो बाये; 
केशर गोछी ढोछी ने, साही रहा बे हाथे. 
पोतांवर पद लइने, हास्य करे सर्वे नार; 
गसतो गमतो करशु रे, शामक सकल शणगार. 
नलबट दीली कीधी रे, नेणे काजल सार; 
शीष फूल राखडी, झलके रे, मोती माय अपार . 
नाके वेसर घालतां, रमतां नाना भाव; 

कंकण चूडी खलके रे, हार हेस जडाव- 
पटोछी श्रति ओपती, फूमक फरके साहें; 

सेपूर पाये रणजणे, कटी मेखला झणकार. हर 
लठ्फे बाहु लोढाबोजी, झांझरने झमकार; 
भुखडुं जोता सानुनी, मोही रही मनमाहें. 

एक श्रावी आ्रागछ धरे, नौरखोजी दर्पण मांहे। 
शामानों वेष शामाने कीधो भ्रति आनंद; 
शोभा कही नव जाय रे, जोडे नंदानंद- 

वाजां बाजते चाल्पां रे जूबती जीवन संग; 
आया नंदजीने ऋंगणे, साताजी फूल्पां श्रंग. 
जोडु सुंदर शोभतुरे, गोपी संगल गाय; 

मुक्ता थाक्ष बधावीने, सौठडा कीधा साय. 


सभी हँस रहे है --- 





६ सू०, प. रे४६७। ३२ न.म॒ का स , ९. रर८। ३. से. मे. का. से , पू २४२। 


सुख अंबर लइ हलधर हसीया, गोपोगोबाका साथेरे.* 


] 
रू 


३१६ मूरदात भ्रौर मर्रापह महता सुसनात्मक प्रष्मपन 


श्गगे ऐसा ध्रगीः होता है जैसे दृत्ण का मायने सारी, वनपर, दान भादिक भयसरा का 
सभी उरृष्णशाओ एव घुष्टपाओ का गापिया | एस साथ पूरा बत्वा ले लिया है। मूर की 
ग्रोपियाँ शो कृष्ण को उनरी बदल की शररा वा याद ड्लियाती हुई बहती हैं हि दृष्ण 
जया हुप् उन हिला शो भूत गष हा जब तुमने यमुता-नट पर हमार चीर हरण किए भ औौर हमार 
परा में धुगरर सुमन माया घारी की या । पद दौय संत भा हमारा बारी धरा गई है। राधा 
गौरी वे! पौर पहा जहा या इस समय और भा या बिगड़ जाएगा --+ 
सब तुम घोर हटे जमुना-तद, सुधि घिसरे घापन चोरों की । 
झग हम श्र घापनों सहाँ), थाई पर्ती राधा गोरी की 
इस घटना दे पहश्यात्‌ बचारो भूरा भटरी याई सापिया भाग मे शरण का भरना मिल 
गई) पिरिमय[ दा ? बृष्ण पे प्रवधर दखरर गापिया जे बूटया वा बटया ब्याज व साथ चुप 
दिया; गृध्ण ने उसर उर्प्रटेश पर ककरा मारा, गत का हार उतार जिया और ग्राहलियन 
से उस दे परी दी र-ुर। विटीण बर टा। नरगी वे हो शब्दा मे गापिय। की स्थिति द्रष्टब्य है ० 
हुरे हारे शॉशरडीरे, काफरडी रे मुज उरपर नांए रे, 
करश्‌ राय जगोदा प्रागक्, एवडु कोण सांपरे, 
शा मादे शामद्िया यहासा, भर सुधारस्त पीधो रे, 
शामादे शामल्िया बहाल, हार हैयाएी सीधो रे 
शाइड देतों शारक्िएने; फटी मदरण चोछोरे, 
मरसयाघा स्वामी कहू तमने, भ्रमो नयी काइ भोछोरे ' 
जैसा वि पहले निदिष्ट जिया जा चुद्ा हैं, तरसी मे श्रगार क भ्रमर्यादित भाव अपक्षाइल 
अधिव मा मे उपलब्ध हांत हैं। हाली कीडा म पराजित हा जान पर गुर्ण इतने खा 
उहते हैं वि' पास मे नत्य करता एवं ग्रोपिदा व वस्त्र ऊपर उछाल देने है / कवि वे इस पसग 
गा प्रभिधात्मण' वणन इस भाँति किया हैं -- 
आावो हरि होली रमदा यू दावनमा, जई बायो बयीषा लीज, 
कोण हारे काण जोते मारा बहाला, कण सपराणु दोसे 
लडयडता नापे बाप घूज भीडी, हसो हसी दे करताली, 
होह्टाहोहो हरजी हार्या; कहेती परस्पर बाझी 
बरका वबिंदुल गोवाछ बोलावे, वस्त्र लीधां रे उचात्ठी, 
मगन नारी नाच यन भाहे, मे लो मे लो बनमाऊी ' 
जर्सी ने जार रति के भावी का भी वसस्तलीला म स्पष्ट निर्देश किया है। एक गोपिका 
इसलिए बैयन है कि कृष्ण ग्राय दिन उससे छेड़ छाड बरत हैं और भाभी इस बात को लकर 
प्रतिदिन तानें मारा करती है। यह सब कुछ उसके लिए असझ हो पडा हू +- 
प्रौतडी करता शु कोधी, कठण पड़ी छे हादु रं 
आज धमोने सयरियामा, भाभोएं मेघा दीधा रे 


हू सू+ए रै४४०। ३२ ने भें का स3 8३ २६ | है नमवा सर्प ईव्था 
४ बमकास+।र 4 ?*! 
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११-संभोग के अन्य भाव 


'सूरसागर' में राधा-कृष्ण की वयसधि में उद्भूत अनेक भाव-सस्धियों की व्यजना 
विस्तृत रूप मे मिलती है। सूर ने राधा-कृष्ण के प्रेम की प्रारम्भ से चरम दशा तक की स्थिति 
का बडा सूक्ष्म एव भावपू्ण वर्णत किया है। इसके साथ ही उन्होने राधा-कृष्ण की मधुर-चेप्टाओ 
एवं क्रिया-कलापो को लेकर यशोदा, वृषभानु-पत्ती, गोपिकाओजो आदि के मानस-पंठल पर 
प्रतिक्रिया रूप जो विविध भाव उत्पन्न होते है, उनका भी सूक्ष्म चित्रण किया है । इस प्रकार 
सूर अपनी भाव-योजना मे अपेक्षाकृत श्रेष्ठ है । 


नरसी प्रमुख रूप से खूगार के कवि होने पर भी उनमे सूर की भाँति राधा-कृष्ण की बय - 
संधि मे उत्पन्न भाव-सन्धियो तथा उनको लेकर यशोदा आदि मे उत्पन्न विविध भावो का प्राय 
अभाव-सा है । उसमे वय सन्धि के स्थान पर प्राय प्राप्तवयस्का राधा एवं गोपियो की प्रेम- 
चेष्टाओ, हाव-भावो, अनुभावों एवं क्रिया-कलापो का ही वर्णन मिलता है । दूसरी बात यह है 
कि नरसी में जो श्ूगार से सम्बद्ध पद उपलब्ध होते है वे चातुरीओ' के श्रतिरिक्त प्राय सभी 
स्फूट रूप मे ही उपलब्ध होते है । सूर ने 'भागवत' के आधार पर प्रसगो की ऋरमबद्ध मुक्तक- 
गेय शैली मे पद-योजना की है। अद एक ओर उनके पद मुक्तकवत््‌ है तो दूसरी ओर प्रसंग की 
दृष्टि से भी एक-दूसरे से सम्बद्ध है ! 
कृष्ण का राधा के साथ परिचय ज्रज की गली मे अचानक खेलते समय हो गया था ।'* प्रथम 
मिलन के समय ही क्ृष्ण की मधुर बातो में राधा' एवं राधा की भोली चितवन मे क्ृष्ण' इस 
प्रकार उलझ जाते है कि एक-दूसरे से मिले विना किसीको चैन नही । इस घटना के पश्चात्‌ 
वे किसी न किसी भिस आगे एक दूसरे से मिलते ही रहते है। कृष्ण ने एक वार राधा को खरिक 
में गाय दुहने बुलाया | राधा के मुर्ध हृदय मे इस समय एक ओर जहाँ कृष्ण से मिलने की तीत्र 
उत्कृष्ठा विद्यमान थी, वहाँ दूसरी ओर माता-पिता के भय से भी बह त्स्त थी। राधा की उत्कष्ठा 
एवं भय की इस द्व्द्वात्मक मन स्थिति का चित्रण सूर ने इस भाँति किया है -- 
नागरि सर्नाह गई श्ररुझाइ 
श्याम सुंदर सदन सोहन, मोहिनी सी लाइ । 
चित्त चचल कुंवरि राधा, खान पान भुलाइ । 
कबह-ुँ बिलपति, कबहूँ विहेंसति, सकुचि बहुरि लजाइ । 
मातु पितु को त्ञास सानति, मन बिना भई बाह। 
जननि सौ दोहनी मॉगति बेगि दे री माह। 
सूर प्रभु को खरिक सिलि हो गये मोहि बुलाइ 
प्रेम की श्रारम्भिक दशा मे चित्त का प्रिय से मिलने को चचल होना, भोजना दि पर से उसकी 
रुचि का हुठ जाना, कभी हँसना, कभी विलाप करना और फिर अपनी यह विचित्र दशा देखकर 
अपने झाप ही लज्जित होना, तथा इप्टप्राप्ति मे माता-पिता को बाधक देखकर भयभीत होना 





९. सू०, प्‌ २२६०१ २ सू०, पृ. २१६६१५। ई खसू०, पृ ११५६०। ४ सु०, प्‌ १२६४६ । 


श्पृ८ सूरदास झौर नरसिह महेता तुलनात्मक अध्ययन 


श्रादि राधा की जिन चेप्टाआ का उपयुक्त पद मे बणन क्या गया है वे सभी प्रेम की 
प्रारम्भिक दशाएँ है । इसके पश्चात्‌ राधा जब खरिक पहुचती है तब वहाँ प्रपत प्रिय का त 
पाकर एकदम विद्वूल एव चचल हो उठती है और भ्रन्त से जद नाद के साथ हृष्ण को आते हुए 
देखती है तभी उसे चन पडता है-- 
कब देखो वह मोहन-सूरति, जिन मन लियो चुराइ + 
दखे जाइ तहा हरि नाहों, चकृत भई सुकुमारों । 
कबहू इत, कबहें उत डोलति, लागी प्रीति खेंसारि । 
नंद लिए श्रावत हरि देखें, तब पायौ विल्लाम 
राधा की मुख-दक्शा के हाव भावा एव अनुभावा का सूर ने यहा वडा ही स्वाभाविक वणन 
किया है। राधा के साथ ही यूर ने हृष्ण प्रेम का भी समाना तर विकास बताया है । खरिक 
में योदोहन रुरते समय एव धार दोहनी मे आर दूसरा राधा वे मुख पर छाटना, दूध दृहन 
के बाद भी राधा का बहुत समय तक खूब सिश्ा बर दाहनी दना', ग्रादि दृष्ण वी प्रेम चप्टाआ 
का युरसाथर म॑ बढ़ा ही सजीव वणन मिलता है। 
दुः-दीहन वे पश्चात राधा जब श्याम से बिल होती है तव उसकी मन स्थिति बुछ इस 
प्रकार की विचित्-सी हो जाती है कि उसके पर हां घश की आर नहीं उठ पाते हैं)" वह 
किसी भी भांति वहा से चलने लगती है तो वारवार कृष्ण का देयती है' और प्रन्त से इृष्ण 
के दिखाई न देने पर मुच्छित हावर गिर पडती है ।! सप्षियो द्वारा मूर्च्ठा का कारण पूछ जाव 
पर बह इस प्रकार कारण स्पष्ट करती है -- 
यह बानो कहों सजियनि झ्ाग , मो को कार” पाई | 
अ ल्‍ के 
यहू कारों सुत नद-महर को, रूब हम फूक लगाई । 
भरसी के भी एक पद का भाव वुछ इसी प्रकार का है। एक ग्रापिका अपनों पोढ़ा का कारण 
स्पष्ट करती हुई बहती है कि उस्ते इप्णरूपी सप मे डस लिया है >- 
बिठठल रहो रे बसी, भारे मन विठ5ठछ रहो रे बसी । 
के धो ओ 
कानुडो कछीएर नाण छ रे, मारा ददीय रे रह्यो डसी 
इस प्रवारर सुर ने राधा-हृष्ण के बय सधि-जय विविध भावा का सुध्म अबत रिया है। 
ये ही भाव उनकी राप्त 'पनधट टाए, हिंडाला एवं बसंत लीलाआ मं क्रमश वि भाँति 
पुष्ट होते हैं. इसका विवेचन इसी अध्याय म॑ पहल विस्तारपुवक किया गया है। राधा का 
मौर्य प्रेम 'वसत-लीला तक इतना गप्भीर सपुप्द एवं प्रगल्म बने जाता है वि भ्पन साय 
हाली खेलन के लिए आद्वान करत समय वह इृप्ण का गालिया दन में भी जिसा प्रवार बे 
सकाच का अनुभव नही करती हैं-- 


हिट जटप: कद असर “पर आओ 
है सू०प श्शहणा २ धूम प ?ेशअशर खुकप ररे८द। 3 यूकप ३४६१ 
& यूु३९ हेहेश७ा॥ ६ सूप सरेएेष) ७ सूजप रेइश८व१ ८ नम का स+१ १२३॥ 


सुर एवं नरसी के काव्य का भाव-पक्ष २१६ 


(आली रो) नंद-नेंदन वृषभानु-कुवरि सो ' बाढ्यों श्रधिक सनेह्‌। 
दोउ दिसि पे झ्ानेंद वरबत ज्यों भादोौ को मेह 

सब सखियाँ मिलि गई ” महरि पे, मोहन मांगे देहु । 

दिना चारि होरी के श्रवसर, वहुरि आपनोी लेहु ॥ 

झुक्कि झुुक्कि परति हैं कुवरि राधिका, देति परस्पर गारि। 

अब कह दुरे साँवरे ढोटा, फगुआ देहु हमारि ॥ 

हँसि हेसि कहति जसोदा रानी, गारी मति कोउ देहु ।* 


तात्पयं यह कि सूर ने राधा को हर्ष, आनन्द, रस, विनोद, कौतुक तथा मृढ और गम्भीर 
प्रेम की दिव्य साकार मूर्ति के रूप मे चित्रित किया है। डा हजारीप्रसाद द्विवेदी सूर की राधा 
के चरित्र के सम्बन्ध भे लिखते है---“राधिका के चित्र में प्रेम' का 'अथ' से इति' तक सर्वस्व 
निहित है ।* 
नरसी का भाव-गूफन सूर के जितना सूक्ष्म, क्रमिक एवं विशद न होने पर भी उसमे सभोग 
के विविध भावों, मन स्थितियो, आदि का अनेक रूपो मे चित्रण मिलता है। यहाँ कुछ उद्घधाहरणो 
द्वारा इस विपय पर विचार किया जाता है। 
प्रेम की पराकाण्ठा प्रेमी का अपने प्रिय में तल्‍लीन हो जाना है। नरसी ने इस स्थिति के 
कई उत्तम चित्र प्रस्तुत किये है। यहाँ एक चित्र द्रष्टव्य है, जिसमे एक गोपिका मधुर मुरली 
सुनकर कृष्ण मे इस भाँति खो गई है कि वह बिना दोहनी के ही गाय दूहने बैठ गई हैं और 
वछडे के स्थान पर उसने अपने बालक ही बाँध लिये है -- 
तारी भमोरलीए सन भोह्यां रे, घेली थइ गिरधरिया. 
दोणी विना हुं दोवा रे बेठी ने साडी भींजी नव जाणी; 
वाछ्डां ने वरासे बेठां, में तो चाछ॒क बांध्यां ताणी रे. 
तरसी ने कृष्ण के रसिक रूप के कई चित्र अकित किये है। वे इतने नटखट है कि चाहे 
कही किसी भी गोपिका के पास पहुँच जाते है और उससे अपना प्राप्य प्राप्त कर लेते है। क्ृप्ण 
एक गोपिका को अटारी पर अकेली खडी देखकर चुपके से उसके पास पहुँच जाते है और उसके 
निषेध करने पर भी उससे वरवस रस-ग्रहण कर लेते है--- 
आज हुं एकलडी, शअ्रगाशीए बेठी; 
अरोसे श्राश्षण जोती, कहानजीए दीठी. 
नयनां नचावी मोरे मंदीरिये चढीओ; 
निर्लज लंपट एवो नंदनों नाधडीओ. 
रहोजी रहोजी करतां राढ ज कीधी; 
नरसंयाचे स्वामीए उरपें धरी लोघी.' 


कंष्ण का नयन नचाना एवं गोपिका का निषेध करना सभोगावस्था के अनुभाव है। 


है सू..प शेढणरं। २ सूरमसाहित्य, पृ, १९११। 5. न मे का. स.; पृ. ५२० । 
४ नेम कासे,ए. २८४, ५८५ । 


२२० सुरदास और नरखिह महता तुलनात्मक अध्ययन 


नरसी न सभोग के विविध भावा के आ्राधार पर कई स्फुट पदा की याजना को है। इसमे 

से कई पदा के भाव ऐसे भी है, जिनका भय दृष्ण-कविया मे सिलना वडा कठिन है | उराहरणाथ 
यहाँ एक गोपिका की भाव-दशा द्र॒प्टव्य है जो पहली बार छृष्ण को देखकर इतनी मुग्ध हो 
जाती है कि वह स्वय को रोक नही पा रही है जौर बरवस उनके पास खिची हुई चली जा रही 
है। वह और कुछ नही, वाम पूछक्र उनका सान्निष्य प्राप्त करने की भ्रपनी उत्तट लालसा प्रकट 
ब्रती है -- 

वाहला ताहरु नाम शु, केहेने श्रमशु रे, 

सुदर रुप जोई जाई चाहला, ताहरे पावलीए नमशु रे 

कोण उपाय करी माहरा बाहला, ताहरे भनमे गमशु रे, 

नरसयाचा स्वामी वदावनम, तुज केडे श्रम भमशु रे ' 


गोपिका हृष्ण से अपना प्रेम बढाने का उपाय स्वय इृण्ण सं ही पूछ रही है जीर वदावन 
में सदा उनके साथ विहार करते की झ्भिलापा व्यक्त करती है। वरसी के इस प्रकार क॑ भाव 
पूण पद स्वाभाविकता एव माधुय मे सूर से विसी भी प्रकार "यूत नही हैं। 
इसी प्रकार का एक झय प्रसय लीजिए जिसमे दृष्ण मुस्चुराकर कसी योपिवा बी 
ओर ठिठकक्र देख भर लेते हैं और फिर बासुरी बजाते हुए वहा स भागे बढ जाते है। गापिका 
पर इसका इतना प्रभाव पडता है कि वह मुग्ध हावर उनके पीछे पीछे हा लती है -- 
मरक्लडे मोहन ने मोहिली, मायलु चित ते चल्तेज रे, 
आगणडे श्रावी ने यहालो, मीट भरी भरी जोउ रे 
बासलडी थहातो परवरीयो, हु तो केडे घाली रे, 
कृष्ण, कृष्ण भणती, घुघधट भेहेलो टाल्ली रे 
भुखडु जोती जाती जोवन, केसे तुप्त म थावां रे, 
नमी ने ऐसी बई गोपिकाओआ के मनाभावा की अ्रभियजना थी है जा सालह शगार 
करके अनेक चेष्ठाओं से प्रिय को अपनी ओर भाइृप्ट करन वा प्रयत्त करती हैं। एफ गॉपिदा 
अपने नूपुरा के मधुर झकार के साथ यनगनती प्रिय क पास जाती है और ज्या-ज्या प्रिय उसे 
सामने अधिक से अधिक आइप्ट होकर देखने लगत हू त्या-स्या वह अधिकाधिक आगिय चेष्टाएँ 
करके लगती हैं) गोपिवा का अपन सौदय पर बडा गव हैं । उस श्रपत पर इसली विखास 
है कि वह 'अग मराड मात्न से मुनिया का भा माहित बर सकती है -- 
शनगत बताने करतो होंडू, शाशरोप्रा शमकावु रे 
जम जम पियुजी सामु जोष, तम तम प्रथ नवादु रे 
वियु कारण भे शणगार कोयुसा, साय सिदुरे साही र 
अलवे उ्मी, झ्राठस सोइ सुत्री जतनां मत मोहो र॑ 
सुदरायाध्षा स्वभाव एसा, तज विभोवन मापे रे 





६ नम का सकउपृर६०। रे नम॒वास॥प्‌ रे<८६ू। रे नमयास,( २५२त 
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काव्यशास्त्र की दृष्टि से यहाँ रूपयविता गोपिका द्वारा मद' अनुभाव की सुन्दर अभि- 
व्यजना हुई है । प्रिय को झाकृप्ट करने के लिए गोपिका का अग लचाना, थनगत-थनगन' करके 
चलना आ्रादि भी अनुभाव के अन्तर्गत ही आएँगे। नरसी मुख्यत प्रेम-तत्व के ही कवि 
(९०० ० ,0ए6) है । उन्होंने सभोग-श्यूगार के वर्णन में अमर्यादित स्थुल-भावों का भी खूल 
कर चित्रण किया है। उदाहरणार्थ यहाँ कुछ पद प्रस्तुत किये जाते है जिनमे स्थूल-श्ूगार की 
प्राय सभी अमर्यादित चेष्टाओ तथा हाव-भावों की अभिव्यजना हुई है -- 


(श्र). चोलिया, चा कशण स छोडिश-कुचफल नहिं तम जोग्य रे; 
नवज्योवन कांड श्रतग न जागे, रति विना, रंग न लागे रे. 
एवं एवं वचन शुणी श्यामानां, रदया भीतर लीधी रे; 
नारसियाचो स्वासी प्रथम ससागमस विविधपरें कीडा कीधी रे. 


(भ्रा) हछवे हल्वे धंधोड रे, भांजिश रे; कटि झ्ीणी रे. 
अधुर डशी राता किउला, जाणे कुंकुम चेवा नें. 
घोली नाख्या दुरिजन कांइये विचारे, शम खाता सव्य साने रे, 
च्यार पोहोर निशा, नयण उजागरा, मान माणगी कर जोडु. 
नारसियाचा स्वामी, तमारी शेज्यें ज्ये भीडो ते थोड्‌.. 


प्रथम पद में राधा एवं द्वितीय मे किसी गोपिका के निपेध से भी मिलन की तीज इच्छा का 
रूप और भी निखर उठा है। निर्षेध-व्चनों ने उद्दीपत का ही काम किया है। ट्वितीय पद की 
अन्तिम पक्ति मे ऊपर से निपेध करने पर भी गोपिका आलिगन को ही तृप्ति का कारण बताती 
है। प्रथम पद मे राधा-कृष्ण के प्रथम समागम का चित्नण किया गया है | 

अपने प्रिय के साथ रमण करते हुए एक गोपिका को रात्नि भी छोटी प्रतीत होती है । 
गोपिका की खीझ में भी कितना माधुये है -- 


रातलडी नहि पोहेंचे रे, रसिया आनंद शआ्राव्यो रे; 
पियुनो प्रेम घणो रे सजनी, सन्‍्मथ सोह उपजाव्यो रे. 
माक्षम राते ने हुं पियु साथे, कंठे घिलाइ ने सुत्ती रे; 
पियुनो कर कुच उपर मेली, एणीपेरे नीशा निरगमतीरे. 
कहा न माने जादवरायों, वीशदिन देहडी पीडे रे.* 


इस पद की प्रथम पक्ति पढते हुए भवभूति की वह पक्ति याद आती है, जिसमे राम सीता 
के साथ अपने वनवास-काल के सुखद क्षणो का स्मरण करते हुए बोल उठते है, अ्विदितगतयामा 
रात्तिरेव व्यरसीत्‌* | सूर में इस कोटि के एकदम प्रगल्थ स्वच्छन्द सभोग के भावों का प्राय. 
अभाव ही दृष्टिगत होता है । इसी भाँति एक ग्रन्य पद और लीजिए, जिसमे एक प्रगल्भा 
गोपिका कृष्ण से आलिगित होने का बहाना ढू ढती है। झरमर-झरमर मेह वरस रहा है। गोपिका 


बन 


रैनम पे 


हे ) के का शास्त्री, प. ४६। २ नम प, के का शा., प. शेश्ड । 


ने. मे.का से, पृ श्यथ। ४ उत्तररामचरित, १-२७।॥ 


श्श्र सूरदास और नरसिह भहेता तुलनात्मक भ्रध्ययन 


की “चुदड़ी भीय रही है। शीत के मारे वह थर थर काप रही है। ऐसे समय बह कृष्ण से विनती 
चर रही है कि शीत निवारण के लिए या ता व उसे कम्वली ओटावें या फिर उसे आलिगन प्रदान 
करे--- 

काबकी ओढाडो रे काहान, मारी चुदडो भाजें, 

नहीं का भुने रुदया भीडो, श्रग उधाडु घूज़े रे, 

स्नेह धरी ने शामलीया वाहला, रग भर साइडा लीज , 

कठ धरीने बाहोलडी रे, भ्रधुर भ्रमतरस पोजे रे, 

झरभरोग्रो श्रा भेहुलो वरतसे, दादुर जोरे टहुके, 

नरसयाचा स्वामोना सयममा, मेंध ने वोज पवुक्के रे, ' 


नरसी ने एक ऐसी गोपिका वी मत स्थिति का मधुर एव स्वाभाविक चित्रण प्रस्तुत क्या 
है, जो कृष्ण मे इतनी आसकत है कि जिस दिन कृष्ण स उसकी बातचीत नही हो पाती है वह सारा 
दिन वेचैनी मे ही व्यत्तीत हाता है । उस दिन उसे न घर मं चत्र है और न बाहर । हृष्ण से 
साक्षात्कार हाने पर गोपिका] अ्रपत मम्र का उनके सम्मुण किस प्रकार प्रकट वरती है टैफिये -- 
एक्वार श्राखा दीन माहे बाहुला, तमशु वात न थाव, 
कामकाज मारे चित ना झ्राबे, मदोरमा न सोहाय रे 
जाहेर तमशु प्रोत बधाणों, ते कहे ते सोहापे, 
छातो स्नेह ते मीठो लागे, प्रयट यये पत जाये रे 
एकबार एकति रमता बाहेलडी कठ सौहाये, 
बाब्ठी बाढीने झ्रालियन लीजे, तव रुदीया टादु थाये रे 
सुदरोयाचा स्वभाव एवा, पोयुजी विना न सोहाये, 
नरसयाचा स्वामीनो स्नेह म जाशो, सागु तमारे पाये रे ।* 
तरसी ने सभोग आगार की झ्भियजना मे उृप्ण क अलोक्कि माहात्म्य वा उल्देख किया 
है. बह एवं भवत वे अनुरूप ही है। एवं गांपिका वहती है ति सात समुद्र, नवखण्ड पृथ्वी एवं 
सुमेर जिनके मुख मे भ्रवस्थित हैं, उत शृप्ण का भार बुमुम जितना भा नहा है। मैंने प्रतायास 
ही उाह जेस कमल प्रमर का अपने हृदेश म धारण बरता है वस ही द्वदय पर धारण वर 
लिया है +- 
भारा बालाजो मा कुमुमचो भार नहों रे, ते रहो * दण विचार रे सननी 
शात शाह्यार ने नवघंड प्रयवो, मेर शिवय मुण मांहे 
एटला शेहत वालाजो ने उर पर लीधो भमर दमत निप रहो रे 
जम हि यहले स्पप्ट किया जा चुका है मरसा मधुर पति मे जार प्रम' का ही सर्वोजए 
मानते हैं। उन्होति स्वकाय की झपेला परवीय भाव वे प्रेम का हा भ्रधित श्रेष्ट माना है । च्सा 
लिए उनके सभाग के पटा मे जार प्रेम व भाव झपलाइत प्रधितया मित्रत हैं । एव! उतठाहरण 


१ न० म० का० स०, पृ २६७३ २ नण् म० का० स०, ६ दैं००॥ ३ न5 स० प० बेब वाण्यार 
प्‌ १६१४ 


सुर एवं नरसी के काव्य का भाव-पक्ष २२३ 


यहाँ प्रस्तुत किया जाता है, जिसमे गोपिका प्रात काल होने पर कृष्ण से अपना श्रांचल छोडने 
की विनती कर रही है, क्योकि फिर अधिक विलम्ब होने पर घर सास, तनदी और पति उस 
पर रुष्ट हो जाएँगे --- 

भेहेल्थ,. पीतांवर,  अंबर साहरुं 

सुर उगे क्यम शूई रहिए ? 

श्रम घेर शाशुडी नणद 'रीशालवां 

कंथ पुछ तेनों शुं रे कहिये ?'* 

नरसी में कही-कही ख्यूगार के साथ वात्सल्य के भावों का भी समस्वय हो गया है । यहाँ 
एक पद की कुछ पक्तियाँ दी जाती है, जिनमे गोपिका के प्रति कृष्ण की आसक्ति का वर्णन किया 
गया है। एक गोपिका के प्रति कृष्ण इतने झाकृष्ट है कि क्या पत्रधट, क्या मार्ग, क्या घर, सभी 
जगह वह उसके पीछे ही पीछे लगें रहते है । कभी कृष्ण उसकी गोद में सो जाते है तो कभी उसके 
आँचल में अपना सिर छिपा लेते है। गोपिका कृष्ण के रूप मे इस छोटे से खिलौने को प्राप्त 
कर भुग्ध है -- 
आवडो शो आ्रासंको रे, वाइ तारे शामत्तिया साथें; 


रे न्‍ैं मै 


एक समें सारा खोछा उपर, मस्तक देइमे पोछढें रे; 
पहेर्यानों पितावर मारो, तेनो पालव साहीने ओढे रे. 
नानु सरखुं रमकर्ड, कीधुं, माहता नाच नचादे रे; 
नरसेयानों स्वामी नानकडो, वण तेडयो घेर श्रावे रे. 
सूरसागर' मे तरसी की ही भाँति मोपियों का कृष्ण के प्रति आत्म-समपेण, योपियों की 
निरषेधात्मक स्वीकृति, मिलन की तीज उत्कण्ठा, कृष्ण के प्रति अनन्यता, कृष्ण के लिए अपनी 
समस्त मर्यादाओं का त्याग आदि से सम्बद्ध अनेक पद उपलब्ध होते है। नरसी की भाँति सूर 
के पदो में भी सभोग-शृगार के स्थूल भावो का सन्निवेश प्रचुर रूप मे मिलता है। एक उदाहरण 
द्रष्टव्य है --- 
बसन तनु दूरि करि, सबल भुज अंक भरि, काम-रिस बस बाम निदरि धायो । 
अधर दसननि भरे, कठिन कुच उर लरे, परे सुख सेज मनु मुरछि दोऊ ॥ 
भनो कुम्हिलाए रहे में सो ” मल्‍ल दोड, कोक परवोन घटि नही” कोउ । 
अंग बिहल भए, नेत नैनति लए, लजित रत्ति अंत, तिथ कंत भारी 
दोनो कवियों ने सुरत-समय तथा सुरतान्त के बाद की ब्रीडा, सकोच झादि मन स्थितियों 
का भी भावपूर्ण एवं स्वाभाविक चित्रण किया हे । सूर ने सूरसागर' के मान', खडिता' आदि 
प्रसगो में सुरत का सविस्तृत वर्णन किया है, जिसमे सुरत-समय की प्राय सभी मनोदशाओं का 
सूक्ष्म अकन मिलता है । 


गे 





है न. म प., के का. शा ५६ ८१५॥ ३. न. म*- का. सं७ पृ. २७७। $, सू०, प्‌. १११४५। 


र्र्४ सूरदास और नरसिह महेता तुलनात्मक पग्रध्ययन 


नरसी ने चातुरीओं मं राधा की सुरत कीड़ा का सविस्तार बणन क्यि। है ! यह प्रमग 

सूरतागर की मावलीला तया दपति विहार” स पर्याप्त साम्य रखता है। यह एक रूप मे 
सभाग ब्रीडा का एक लघु क्यानक ही है, जिसमे सभोग के सभी हाव भाव, चेप्टाएँ भ्वृभाव 
आदि पृण रूप से विद्यमान है । सबसे पहल ललिता रूठी राधा का मान छुडाती है और उत्त 
संव वेस्त्ाजसारा से विभूषित कर कृष्ण के: निकट पहुँचाती है। रतिन्सग्राम मे कृष्ण राधा से 
पराजित हा जाते हैं और दीन शरणागत नी भाँति राधा से विनतिं बरते हैं कि वह प्रव जहं 
भ्रधिक और न सताये। ग्रन्त मे वह अपने प्रिय को देशा पर तरस खा कर उट श्रपता 
अमतापम रस प्रदान करती है -- 

सास्त भराणो थीहरि, ने स्वेद कण प्रगे झरे, 

मुझने ते जीत्यो जुबती, कायर थई पियु करगरे 

अब ते माहरु भ्रग दूखे, भोड मा रे मामनो, 

क्ठण पड्मोहर ताह्रा, मुझने ते खूचे कामनो 

अमत पे मोठू हतू श्रने मुझ ने फछ तेह, 

पछे प्रीति पिउना मुख माहे मूव तैह 

प्रसन्‍न थाओे, पिउ पान करता, रत्तियाते सन रस गम्यों, 

इस प्रसग 4 पश्वात राधा वी विचित्र रस मय-दशा देख कर एक सथी उमसे सुरतन्भुप 

के विषय मे पूछती है । राधा भी उस समय कुछ भी न छिपाकर प्पना गोप्य सकी के सम्मुख 
इस प्रकार प्रकट कर देती है -- 

कर ग्रह्मो माहरो कयमाइ, तू भले भावी रे भामनी, 

भ्राव भ्रबढ्वा ग्राणदस्य कीजे ते फ्रीडा कामती 

ग्रमत एना नयणमा ते सीचिऊ धनस्याम॑, 

हु प्रग पूलीने चई गेहली, कामोइ जगविउ काम 

कमण ते चौली तथा, उरबढे बूटो तेह, 

भे नोलादर नव जाणियों कट यही खसिियों तेह 

प्रेमसायर उमप्यो, वाध्यो ते प्रेह भपार, 

हैं कामोने जद कठ सागा; माहृरु चित्त चछप्‌ तेणी बार 

उछगे सीधी बाल्हमे भने विविध विलतस्थों भी हरि 

जोणे मोवरधन कर धर्यों, तेटने मे रात्यो उर घरी 

आसिगण सीघू वाल्ट्मे, श्र भोश्या ते तन, 


+ + * 


साम सक्रोमछ धर पिउनू, क्टण दुचकस्ट साहरी | 
झगलिगय मुजशप झोडतों ते उर विष एूर्ता छा 
छुबते खाद कपोल चरदियों भघर डसी शरे पान, 


हर मू०, प० १०४६१ २ सा० एू ४०३ ३ चार ४7, ध्स ड़ व 


सुर एवं नरसी फे फाव्य का भाव-पक्ष श्र५श 


सूर का सुरतान्त वर्णन श्रनिर्वेचनीय है । वे व्यजना के कवि है। अत. नरसी की भाँति 
नकी राधा तथा गोपिकाएँ इतनी प्रगल्भा नही कि जो कुछ बना हो, उसे अभिधा मे ही प्रकट 
र देवे । रमणोपरात राधा अपने घर पहुँचती है | पुत्ती की विचित्र-स्थिति देखकर माता 
सके सवध मे प्रश्न करती है। तव राधा सत्य को इस प्रकार छिपाती है-- 


जनती कहति कहा भगौ प्यारी । 

अ्वही ” खरिक गई तु नीक, शआ्रावत ही” भई फीन विया री ॥ 
एक बिठिनियाँ सेंग मेरे ही, कारे खाई ताहि वहाँ री। 
मो देखत वह परी धरनि गिरि, मे  डरपी अ्रपने जिय भारी 0 
स्थाम बरन इक ढोटा भ्रायो, यह नहि.. जानति रहत कहाँ री | 
कहत सुन्‍्यो नंद को यह बारी, कछु पढ़ि के तुरतहि _ हि झारी ॥ 
मेरी सन भरि गयो त्ञास ते , अब नीकी मोहि लागत ना री। 
सूरदास श्रति चतुर राधिका, यह कहि समुझाई महतारी ४ 


यहाँ इतना अवश्य विचारणीय है कि सूर की राधा के सामने उसकी माता है, अत. राधा का 
हाँ अपना भाव-सगोपन करना एक स्वाभाविक बात है। किन्तु नरसी की राधा के समक्ष उसकी 
मसहिष्णु एव समवयस्का सखी है। भरत उसके समक्ष राधा का अपना सब कुछ प्रकट कर देना 
वशेप असगत नही है, और दूसरी वात यह कि सूर की राधा अभी मुग्धा है जब कि तरसी की 
गञत-यौवना एवं काम-प्रगल्भा । इस सबंध में नरसी स्वय कहते है --- 


सुख दुःख होइ जे सनमां, ते स्वजनने कहेवाइ. 


अपने सत का सुख-दुःख समस्हिष्णु स्वजन के ही समक्ष प्रकट किया जाता है। यह एक 
मनोवैज्ञानिक सत्य है कि कहने से सुख दुगुना और दु ख आधा हो जाता है। इसीलिए तो मानव 
प्रपने मन के अआ्रावेगों को किसी न किसी रूप में प्रकट किये बिना नहीं रहता है। वास्तव 
मे कवि अपनी कविता में और चित्रकार अपने चित्ध मे इन्ही आवेगो को प्रकट किया करते है। 

एक अन्य स्थान पर सूर का सुरत्त-वर्णन मिलता है, जो अपेक्षाकृत प्रभावपूर्ण एवं स्वाभा- 
विक है। किसी सखी के पूछने पर चद्धावली पहले कुछ सकेतो एवं अ्नुभावों तथा अत मे कुछ 
मित शब्दों द्वारा ही अपनी सुरत सुखानुभूति इस भाँति अभिव्यक्त करती है -- 


(अर) चद्धावली करति चतुराई, सुनत बचन मुख मूदि रही १ 
ज्वाब नही  कछू देति कौ, हाँ नाहीँ कछुबे न कही 0 
गूंगे-गुर की दसा गई हे, पूरन स्पाम-सुहाग भरी 


मे नर मै 
तब बोली मोसों” कछु वूश्नति, कहा कहाँ मुख बैन नहीं 


३ सू०, प. २१३११५।॥ २. चा०, १० ६। ३. सू०, प ३१४७। 


२२६ पृरदास भौर नर्रातह महेता तुलनात्मक ग्रध्ययन 
(प्रा) जो देणो” तो सेज सुमूरति कॉप्यो रिसिन हियोरी। 


कर के # 


कहा कहो कछू कहत न झाव, तहें गोविद वियो शे। 
विसतरि गई सब रोष, हरप मन, पुनि फिरि मदन जियो रो। 
सूरदास प्रभु प्रतिरति नागर, छलि मुख भ्रमृत पियो रो ॥ 


नरसी ने रति चिह्नित राषा के अग-सौंटय का भी सहज एवं भाव-पूण वन किया है। 
उतरा यह वणन प्राचीन परपरानुमोदित हान पर भी पर्याप्त स्वाभाविक प्रतीत होता है --- 


सैजेयी उठती श्यामा, शीश भबोशे वाले रे, 

बदन सुधाकर याही गयो, उदीयो दीनकर उजवाक् रे 
आस मोडे भधउजागरो, भ्रधपंडीयाली भ्रास रे 
भ्रधुर डस भ्रति प्रदभुत दीते, पड़ोत तीलकूचो रेख रे, 
सडत्तडती श्रवर शीर झोढे, फचुको कस न समाब्ठे रे 
बाहुलता बरवाछो ने उमी, रतोसुख रहि रहि विचारें रे, 
जावा न देउ माय एम बलवते, भ्रमृत वचन मुख बोले रे * 


राधा की तरह नरसी न॑ हृष्ण के सुरतान्त रतिचिह्ला वा भा स्वाभाविक वणन किया है । 

उनके इस वणन वी एक मौलिक विशेषता यह है कि इ८्ण को रतिचिह्लित देख कर गोपिका 
में ईर्ष्या के स्थान पर हप का भाव उत्पन हाता है 

जो जो रे, जो जो रे, माथे महावर लाग्यो, 

नेण निद्राछृृवा सोहे, श्रग सुधाघी वागो 

पकजनी रेखा सहु गई छे टी, 

श्रघर भ्रमत लेता पहोची मननो रब्ठी 

रसबस वसन लाग्यो, दोपक ज्योत, 

कज पर कीड़ा करे, मधूप प्रात 

उलट जाया णाहा, वस्या हुता रात, 

नरसयाचो स्वामी चुक्या, जो न लाव्या साथ * 


तात्पय यह कि नरसी न सभाग के विविध भावा तक वी अनेक रुपा में अभिव्यक्तित वी 
है। यद्यपि सूर की ही भाति तरसी ने भी भ्रमर्यादित भावा की श्रभिव्यजना वी हैं किन्तु 
उनमे कई ऐसे भी स्थान मिलत हैं जहा भावाभिव्यक्ति स्थूलता की अपनी विशेष मर्वाटा तक 


अतिक्रम कर गई है। 


-_-----++-+< 
३ छण प्‌ ३१४०। १ नमका सउ॒ई श्८५। हे नम का स३१३ रेध्धा 
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१२-मानली ला 


यद्यपि अलकार-शास्त्रानुसार मान विप्रलभ को ही एक अवस्था है, तथापि इसके आ्रारंभ 
एवं अन्त में सभोग-दर्शा का चित्रण होने से इसका निरूपण सभोग-शृगार के अस्तर्गत कर लेना 
ही उचित है । 

मान प्रेम का एक स्वाभाविक अग है। प्रिय कभी अपने प्रेमी से रूठ जाता है और कभी प्रेमी 
प्रिय से । प्रेमी अपने प्रिय पर एकाधिकार चाहता है, पर उसमे जब बाधा उपस्थित होती है तब 
उसकी प्रतिक्रिया स्वरूप रोष, क्रोध अथवा मान उत्पन्त होता है। भारतीय-साहित्य परम्परा 
में प्राय नाथिकाओं के ही माव का विधान अधिक ग्राह्म माना गया है। अत भक्ति-काच्यों मे 
भी राधा एव मौपियों के मान का ही वर्णन किया गया है। मान-प्रसग से मनावन के लिए 
दूती के रूप मे गोपियो मे से कोई एक अथवा स्वय कृष्ण का चित्रण किया गया है। दूती 
मानिती के रूप-लावण्यादि की प्रशसा, कृष्ण की निर्दोषता, यौवन की क्षणिकता तथा ऋतुओ के 
उद्दीपक वातावरण का वर्णन करके मा निनी के मान का विमलन करती है। 


मान की अवस्था के दो भेद है---ईरए्याजन्य-मान और प्रणयजन्य-मान । प्रिय और प्रिया 
अकारण ही एक-दूसरे पर कुपित हो जाते है, उसे प्रणय-मान कहते है। मान की यह दशा दोनो 
के पारस्परिक अनुराग की पुष्टि मे ही साधक होती है। इसमे प्रिय के अनुनय से ही प्रेमी का माल 
सभोग की दशा मे परिणत हो जाता है। प्रिया अपने प्रिय को अन्यासक्त देखती है, अथवा उसके 
अन्यासक्त होने की बात किसीसे सुनती है, अथवा उसको रतिचिह्वलित देखकर अच्यासक्त होने 
का अनुमान करती है, तब प्रिय के प्रति अपना कोप और असहयोग प्रकट करती है। यह ईष्यॉो-मान 
है। निवृत्ति के अनुसार इसके भी तीन भेद है--लघुमान, मध्यममान और गुरुमान । मान 
में सबसे महत्त्वपूर्ण वात यह है कि जिसके प्रति मान किया गया है, उसके प्रति उपेक्षा का भाव 
कदापि उत्पत्त नही होना चाहिए। अन्यथा मान मे प्रेम की उत्कर्षता के स्थान पर शत्रुभाव 
जाग पडता है । 

सूर एवं नरसी दोनो कवियो ने मान को प्रेम की वृद्धि मे महत्त्वपूर्ण उपकरण माना है। 
सूर कहते है, मान बिना नहि प्रीति रहे री'।' सूर ने राधा के मान का चार वार वर्णन किया है। 
प्रथम मान में ललिता के मुख से राधा कृष्ण के प्रति अपने प्रगाढ प्रेम की प्रशसा सुनकर ह॒र्प-गद गद 
हो उठती है और गवे मे आकर मान करती है। कृष्ण के आने पर वह मुख फेर कर बैठ जाती है। 
राधा की मानदशा का कवि से इस प्रकार चित्रण किया है --- 


बरज्यो नहिं' मानत भ्रम नेकहुँ, उच्चकत फिरत कान्ह घर हो घर । 
मिस ही सिस देखत जु फिरत हो, जुबतिनि बदन, कहौ कारक बर॥ 


कृष्ण राधा के द्वार से ही लौट पडते है। राधा कृष्ण के विरह में तडपने लगती है | अत में 
ललिता कृष्ण को मनाकर दोनो का सयोग करवाती है। 





१ सू०, प्‌ २६६१। २. सू०, प्‌ २६६१। 


श्र सूरदास भौर मरसिह महेता तुलनात्मक प्रध्ययन 


राधा वे दूसरी बार दे मान का वारण भ्रम-जनित सतेह है। इृष्ण वे वश्षस्थित हार के 
मणि मे भपना प्रतिविव देख कर राधा अपन प्रिय वे भ्रय र्त्ी को हृदयस्थ करन की कल्पना 
परने मान करती है। नरसी ने भी भपने लघु प्रेम-वाव्य 'चातुरीओ म राधा के मान का कारण 
यही बताया है। दोना बवियां वा मान चित्रण तुलनीय है -- 
सूर 
(प्र) भलो करो यह बात जनाई, प्रगट दिखाई मोहि । 
सूर स्थाम यह भ्रान पियारी, उर म* राखी पोहि ॥' 
(प्रा) भधर फ्प रिस भोह मरोयो , सन ही मत गहरानो । 
इक्टक चित रहो प्रतिबिबहि ॥ 
(६). मोहिं छुवों जनि दूर रहो जू ।' 
मरसी 
अगनाने उर सही भुज भोडी तिणी धार 
रस रौते श्रा प्रेम प्रीति करता ते सुधा रस पान 
ते मारे सू जाणोई, माननो ने वाध्यू मान 
अरे लपट म्हेल मुझने, नोलज स्यू स्यो नेह ? 
मुझ थकी बाहली माहावजी उर विये रासी तेह्‌ 
कर भुकायो पाण थी, रामा भराणी रोस * 
सूर ने जिस प्रकार प्रधर-कपन, भूभग, कठोर उपालभ श्रादि अनुभावा द्वारा राधा की 
मान दशा वा चित्रण किया है उसी प्रवार नरसी ने निलज्ज, लपट जसे रोप-पूण बचनो से राधा 
के मान की अभिव्यजना की है। 
राधा के रूठ जाने पर इृ८्ण भ्रतीव विह्नल एव व्यग्र हो उठते है। उनका मुखपमल एकदम 
म्लान हो जाता है। श्राखा से अश्रुधाराएँ प्रवाहित होने लगती हैं । वाणी भ्रवरुद्ध हो जाती है 
और व्यथा के भार से अत मे वे भ्रपने शरीर की सुध भी खो बठते हैं । सूर ने इृष्ण वी इस 
मन स्थिति वा बडा ही भाव-पृण वणन क्या है -- 
(प्र) काम स्थास-तनु चपट क्यो । 
मान धयो नागरि जिय गाढ़ो, सृत्यों कमल हियो ॥ 
ब्याकुल भए चले बदावन, मिलो दूृतिका झाति। 
(प्रा) “याकुल बचन कहत हैं स्पाम। 
बया सागरी मान बढ़ायो, जोर क्षियों तनु काम ॥ 
यह कह॒त लोचन भरि आए, पायो विरह सहाइई । 
चाहत कह्यों भद ता झाग , बानी यानो कही न जाइ॥। 
हे + ल्‍ 


सूर स्पाम मु देखि चक्ति भई, क्यो" तनु रहे बिसारी।' 


नव शमाप-मकल 
३ सू०, प्‌ ३०३१) ३ सू०प रै०३१२। है सू०प रे०्३४। ४ चा०१०७,८॥ 
४ सु०,प ३०४१। ६ सू,,प रे०डर। 
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नरसी ने भी कृष्ण की विह्लल स्थिति का चित्रण प्राय इसी प्रकार किया है। राधा से 
त्यक्त कृष्ण एकात में हाथ पर कपोल धर कर दीर्घे निश्वास छोडते हुए आँसू वहा रहे है। राधा 
के अभाव मे उनको सपूर्ण तिलोक सूना-सूना सा लग रहा है। नरसी ने कृष्ण की इस दशा का 
अकन इस प्रकार किया है -- 
सुणोजी सलुणडा रे, रेण रास रम्या ने भरो छो तम्हे नेण, 


+ न ४ 


सियाने ते काजे स्थामजी भूकों छो सुख निसास ? 
वदन तमारु वाल्हमा करमाणूं कहेने स्पे माटे ? 
कपोले कर कां देई रहो, उपनो सस्‍्थो रे उचाट ? 


जे 4 ब> 


चतुरा ते चीत चोरी गई, प्रेंमदा ते ले गई प्राण: 


् कू रत 


किहां जाउ ललिता ? किम करूँ ? किमर धीरज धरुं सन्‍न ? 
ताहरा सम, तारुणी बिना ब्विलोक लागें सुन १ 


कृष्ण का विरह-कातर होकर रुदन करना कितना भावपूर्ण है । चरसी का यह चित्रण 
स्वाभाविकता में सूर से किसी भी प्रकार न्यून नही हे | 
सूर की राधा का गुरुमान सव से कठोर है। एक वार कृष्ण को अचानक किसी अन्य गोपी 
के साथ विचरण करते हुए राधा देख लेती है । दोनो की परस्पर दृष्टि मिलते ही उनकी कैसी 
गति होती है, देखिए -- 
झचक भेंट भई तहाँ, चक्तित भए दोड । 
ये इतर ते वे उतहि ते, नाहि जानत कोड 0 
फिरी सदन को नागरी, सखि निरखति ठाढ़ी। 
स्नान दान की सुधि गई, श्रति रिस तनु बाढ़ी ॥ 
स्पास रहे मुरझाइ के, ठग मूरी खाई । 
ठाढ़े जहूँ के तहूँ रहे, सखियन समुझाई भर 
राधा कृष्ण को अ्रन्यासक्त देखकर इतनी कुपित हुई कि वह ऋरेध के मारे थर-थर कॉपने लगी । 
राधा को इस स्थिति मे देख कर कृष्ण कुछ वोल न सके ।सूर ने दोनो की मनोदशा का वास्तविक 
चित्र इस प्रकार प्रस्तुत किया है --- 
राधे हि स्थाम देखी भराइ । 
सहा सान चृढ़ाइ बेठो, चिले कापे” जाइ ॥ 
रिसहिं रिस भई सगन सुंदरि, स्याम श्रति श्रकुलात । 
चकित हूँ जकि रहे ठाढ़े, कहि न आाव बात पर 


१. चा०, १० २, ३, 5, ६। २, सू०, प्‌ इेश५३। ३, सू०, प. 2३५४ । 


२३० सूरदास भौर नरतिह महेता तुलनात्मक प्रध्ययन 


राधा वी प्रतीक्षा मे इृष्ण बी उत्तवठापूण व्यावुल मन स्थिति वा अवन दाना वविया ने 
भपने अपने ढम से किया है। हृष्ण की भ्रावुल दशा का निरूपण करत हुए सूर न प्रतीभा वा 
प्रत्येक क्षण घड़ी से भी दीध, एवं घड़ी प्रहर से भी भारी एव प्रहर टिने से भी दीघ प्रतोत 
हाते बताया है। #प्ण कभी सेज संवारते हैं कमी सा जात हैं कभी फिर उठ बठे हैं और चक्र 
की शरौति राषा के मुयचद् है दशना के लिए रह रह कर ग्रातुर हा उठत हैं। यूर न दृष्ण की 
मनोब्यथा के चित्रण मे भ्रनुभावा की स्वामाविक याजना किस प्रकार का है देखिए -- 


स्याम बन धाम मंग-बाम जोव / 

कबहें रचि सेज भ्नुमान जिय जिय करत, सता सकेत तर क्बहु सो व ॥ 
एक छिनु इक धरी, धरो हक जाम सम, जाम बासरहुँ त* होत भारी । 
मनहिं मन साध पुरवत भग भाव करि, धय भुज, धनि हृद मिल प्यारी ॥ 
कब हि भाव साँस, सौचि भति जिय माँस, नम-खग इढ्ु छ्व रहे दोऊ। 
सूर प्रभु भामिनी बदन परत चद रस-परस मनहिं भुलात बोऊ 


नरसी ते राधाताम का महामत्र जपते हुए कृष्ण का उस महायांगी से उपमित क्या है, जो 
समाधि-दश्शा में अपनी सासारिक सत्ता को पूणत भूलकर ब्रह्म मं अपनी संववत्तिमा का केदद्रित 
कर देता है -- 
भहामत्े जम जपे जोगो, धरोने मतसा धोर, 


तान ता व्यान याडधो, युध महि, स्याम शरीर 
शाधा राधा करे माधव, जपे सारगपाण," 


१३-ख डिताओ के भाव 


जिसका प्रिय पर-स्त्री ससग से चिह्नित हांकर भावे वह खडिता नायिका कहलाती है । 
सूर एवं मरसी दोनो कवियों ने कृष्ण मे वहुनायकत्व का झारोप करके खडिता योपियो वे र्ब्प्या 
क्लुपित सपत्नी भाव दर अवन किया है। दोना ने समरात रूप से #प्ण में बहुनायकत्व का 
भ्रारोप किया है! कृष्ण क्सीकां वचन देकर किसी भय के यहाँ रात बिताने पहुच जाते 
हैं। उनकी इस बेवफाई से कोई गोपिका उत पर खीझ उठती है तो कोई रुप्ट हो जाती 
है। हृष्ण इस प्रकार अनेक रूपा में विलास करते हैं। सूर ने हृष्य के बहुनायकत्व का चित्रण 
इस प्रकार क्या है -- 
नाना रंग उपजावत स्पाम । कोउ रीक्षति; कोउ खोध्मति म्ाम । 
काडू व” तिर्सि बसत बताई। करू मु छूब झावत जाइ) 
ऋहु मायक छ्व बिलसत झापु ॥ 
काहू सौ कहि भावन साझ्। रहत श्रोर सागरि घर माझ ।' 


>> 
$ घू०,प रैइर३र २ चा% शत २8१ 2 डे ह रेग8३३ 


सूर एवं नरसी के काव्य का भाव-पक्ष २३९ 


नरसी की गोपिका कृष्ण के घर-घर भटकने के स्वभाव से काफी ऊब गई है । वह उनकी 
'कुटेब' को दूर करने की कोई युक्त खोज निकालना चाहती है, किन्तु उसे कुछ भी समझ में नही 
आ रहा है कि वह अब क्या करे ? 
ग्रावो रे श्रलवेला वाहाला, मोहन मारा रसीया रे, 
आपवडी चारो तमे क्यांहांरे लगाडी, कोने ते मंदिर वसीया रे. 
तमते टेव पडी पर घरनी, ह॒वे ते शी पेर करीए रे. 


कृष्ण किसी गोपिका को वचन देकर किसी अन्य के यहाँ रात विताते है और सबेरे रतिचिह्नो 
के साथ जिसको पहले वचन दिया था उसके यहाँ पहुँच जाते है। कृष्ण का प्रत्येक रतिचिक्न उसकी 
ईर्प्याग्ति को प्रज्वलित करने के लिए घी का काम करता है। जिसके लिए फूलों की सेज विछा 
कर सारी रात प्रतीक्षा भे काटी है वह इस रूप मे उसके सामने आएगा, इसकी तो कल्पना ही उसके 
लिए सौ-सौ विच्छुओं के डक से अधिक कष्ट-प्रद है । इस स्थिति मे कोई गोपिका कृष्ण को 
झिडककर पुन उसीके यहाँ लौट जाने को कहती है, जिसने रातभर उनको उलझाये रखा है, 
कोई उन्हें तीक्ष्ण व्यय से विद्ध करती है और कोई मृदु उपार्लभों द्वारा अपने प्रति किये गये भ्रन्याय 
का प्रतिकार करती है । 
एक समय कृष्ण ललिता को वचन देकर किसी भश्रन्‍्य गोपी के यहाँ पहुँच जाते है और दूसरे 
दिल प्रात रतिचिह्नो के साथ उसके यहाँ उपस्थित होते है । ऋष्ण को देखते ही ललिता सव कुछ 
ताड जाती है । अपराधी कृष्ण ललिता के सामने नत मुख किए नख से धरती कुरेदते हुए खड़े 
है। ललिता उस समय और कुछ न करके केवल कृष्ण के सम्मुख दपेण धर देती है। कृष्ण जब दर्पण 
की ओर भी नहीं देखते है तव ललिता स्वय को रोक नही पाती है और बोल उठती है -- 
बयोे” सोहन दर्षत नहिं देखत । 
क्यो धरती पग-नखनि करोवत, क्यो हम तन नहि पेखत ॥ 
क्यों ठाढ़े बेठत क्यों नाहीं, कहा परी हस चूक । 
पीतांवर गहि कह्मयोें वेठिये, रहे कहाँ हल भूक ॥ 
उधरि गयो उर ते” उपरैना, नख-छत बिनु गुन साल। 
सुर देखि लटपटी प॒ण पर, जावक को छवि लाल धो 
ललिता के इस चीखने चिल्लाने का भी कृष्ण पर कोई प्रभाव नही पडता है, वे पूवंवत्‌ उसी 
भाँति यन्त्रवत्‌ खडे ही रहते है। तब ललिता पहले से भी श्रधिक कठोर होकर बरस पड़ती है--- 
ज्वाब नहीं! पिय ऋतरई, क्यों कहा ठयाने | 
मे” तबही को वकति हो” कछ श्ाजु भुलाने । 
हाँ नाहीं नहिं कहत हों, मेरो सौ काहे । 
मद कं मै 
कहाँ रहे कासों बन्यों, तहेंई पण धारी॥ 
सुर स्थाम गुत्त रवरे, हिरदय ने बिसारों पे 


१. जम का. सं. पृ. २६४। २ सू०) प. ११०२। 3, सू०, प्‌ ३१०५। 


श्३२ सूरदास भौर मरसिह महता तुलनात्मक प्रध्यपत 


अत मे बृष्ण कातर दृष्टि स भपनी प्रिया वी ओर देयत हैं। उस दृष्टि मे अपने समस्त 
भ्राचरणा नै प्रति बृष्ण के पश्चात्ताप तथा द्वामा-याचना व भाव विद्यमान थ। अपने प्रिय वी इम 
स्थिति वो देखवर, सलिता का हुदय प्तीज उठा। उसने दौडजर प्रिय को ग्रे से लगा किया --- 


नने कोर हरि हरि क, ध्यारों बस कीही । 


| अ के 


हुरत गयी रिस दूरि हू, हमि फढ़ लगाए।' 


सूर का यह पूरा प्रसग भ्रनक अ्रनुभावा एवं भावा से पूण है) हृष्ण का नतभुख होकर 
धरती कुरेदना कितना स्वाभाविव भ्रनुभाव है। 
सूर ने जहाँ पूर प्रसगा वी याजना करके रोझ-खीज के धनक भावा, अनुभावा एवं चेप्टाआ 
द्वारा खडिता के भाव श्रभिव्यवत किये है वहाँ नरसी न कुछ स्फुट पदो में ही इस विषय के भावा 
का सल्निवेश दर दिया है। सूर वी ही भाँति नरसी ने भी एवं एसी गापिका का अपने प्रिय पर 
खीक्षते हुए बताया है जो किसी भनन्‍्य के साथ रात रह कर झाये हैं। गोपिका इृष्ण को 
वापस वही लौट जाने को कहती है जहाँ से वे चले भा रहे हैं-- 
जाझो जी तम शु नहिं बोलू, भारे घेय भ्रावो छो घालो रे 
ज्याहाथी झाव्या तिहा पधारो, गिहा तमारी वाल्लो रे * 


नश्सी की एक गीपिका ऐसी उदार है कि वह रति चिह्नित हृष्ण को अपन सम्मुख उपस्थित 

देखबर भी ईर्प्याविष्ट न होषर श्रतीव मदु हो उठी है। वह इृष्ण से कहती है कि चलो कृष्ण 
तुम उस दुधप रमणी को मु बताओ जिसने लाड लडाकर रत्ि-स्राम मे तुम्हारे कोमल क्लेबर 
पर इतने कठोर भपहार किये हैं। तुम मुझे शीध्र उसीक पास ल चलो ! मैं झपन सामने तुम्ह 
लाड लडवे देय हर उत्त धया को झपने गने का द्वार भट करना चाहती हैं --+ 

सुणोनी श्रबोलडा झ्ाधार, निसा किह्ा कीधलो विहार ? 

विहार भति सुकुमाकछ भगे, कहीने रजनी किहा रम्या ? 

युवती ते भ्रतिबव्ठबत सेने, कोमछ झगे किम उम्पा 

क्हेस्पो ते रत्ठियात थास्यु नहिं कक रीस लगारि 

जो करसों सकोचे तो वढवाढनो विस्तार 

सुणाजी सलुणारे कय, फेम्ह निस झाविया झाणे पथ? 

एथ सी पर ग्राविया ? उजागरा झाणोी वे ? 

भर विताप्तमे हमे तिहा फेस पाड्यो भव्ठ २ 

फेरी चालो, हूं सागे भावू भरत जोऊ जुगत भपार, 

तमने ते देछू लझवती तेन॑ भाषु हिपातो हार ' 


“न जम आधी 
१ सू०,प ३१०७। २ नरते महेताना पद, प्‌ १५७॥ हे चाण् व ५७। 


सुर एवं तरसी के काव्य का भाव-पक्ष २३३ 


सूर में इस भाव का पद शायद ही कही उपलब्ध हो। सूर के कृष्ण जिस प्रकार ललिता के 
समक्ष मौन होकर खडे रहते है वैसे ही यहाँ भी गोपिका के सामने क्रृप्ण बिना कुछ वोले खडे है। 
ललिता कृष्ण पर रुष्ट हो उठी है। वहाँ यह गोपिका प्रारभ से ही मृदु है! वह इतनी उदार है 
कि अपने प्रिय को कही भी आनद प्राप्त करते देखकर पूर्ण रूप से तुष्ट है। अपराधी प्रिय को 
अपने सामने उपस्थित देखकर भी अवोलडा आधार' के रूप मे किया गया सवोधन ही उसका 
इलनता कोमल है कि अपने प्रिय के प्रति उसके हृदय मे कितना मार्दव विद्यमान है वह प्रकट हुए 
विना नही रहता | प्रेम के क्षेत्र मे इस कोटि की उदार भावना विरल है। 
दोनों कवियों ने प्राचीन साहित्यिक परम्परा के अनुमार ही कृष्ण के रति-चिह्नो का वर्णन 
किया है --- 
सूर 
अंजन अधर, ललाट महाउर, नेन तमोर खबाए । 
बिनु गुन साल विराजति उर पर, बंदन भाल लगाएं । 
सगन देह, सिर पाग लट॒पटी, भुकुटी चंदन लाए । 
हृदय सुभग नखरेख बिराजति, कंकन पोढि बनाए । 
सुरदास प्रभु यह अचंभो, तीनि तिलक कहेँ पाए ७! 
नरसी 
रंग रमी श्राविश्रो किहां वेण ? श्ररुण उजागरा ताहरां नेण, 
अ्रधरे ढछयो रंग तंत्रोल, काजल-रेखा ताहरे कपोल. 
काजल रेखा कपोल दीसे, तिलक खंडित ताहरूं, 


नि कप भ 
रे श्। 


कंकण कोमकछ श्रंग खूतां, रेखा ते दीसे नख तणी, 
जेसूं ते सजनी रंग रभ्या, चेधे पधारो तेह भणी, 
नीलांबर कही नारनूं ? साथ कहो, सम्त तेहना. 


| हि कप 
कौस्तुभमणि किहां वीसयुँ लवसर फेयूँ नारनू'. 
(इ) विप्रलस्स 


आचाये विश्वनाथ ने विप्रलभ मख्यगार की यह परिभाषा दी है यत्त तु रति प्रकृष्टा नाभीष्ट- 
मुपैति विप्रलम्भोष्सौ--प्रेम की प्रकपेता मे जहाँ नायक-नायरिका एक दूसरे से मिल ने पाएँ 
वहाँ विप्रलम्भ शखगार होता है। प्रेमानुभूति की तीक़ता मिलन की अपेक्षा विरह मे कही अ्रधिक 
होती है। इसीलिए विप्रलम्भ को साहित्यिको ने अपेक्षाकृत अधिक उच्च स्थान दिया है, क्योकि 
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श्के४ड गूरदास झोर मरसिह महता सुसतनात्मक भ्रध्यपन 


गभागावस्था में जर्हाँ व्रियन्यानिष्य-शुघानुभूति दहल्य की झनर सात्विक वत्तिया का 
विराहित विय रहता है यहाँ वियायावस्था मे सभी सात्विक वृत्तियाँ उद्बुद्ध हकर वियुक्त बे 
हुहय शा भपरलाइत विशाल एव उतर बना दतोी हैं 


डृदण मद-दगिया ने सभाग गए भौति विप्रतम बड़ भा विशट, सूर्य एवं गरभीर चित्रण 
डिया है। सूर गा समाग-पक्ष नियता पुष्ट है उतना ही विध्रतभ भी । समाग के सटश उन्होंने 
विध्रकम क भावा का भी व्यापर बघन किया है। वास्तव में मूर के विस्तृत शगार-पट पर एक 
ब्यापर दृष्टि डाली जाये ता पृदराग मे उत्तन शष्रादष्ण और पापी दृष्ण वा मधुर प्रम सभाग 
बा पीर हेरल रास पनप्रद! होते मान हिलाता बेसत झाऱि विविध लॉलाआं मे 
क्रमश पुष्ठ होता हुए अत में वियाग दशा में हां भपन चरम भाव का प्राप्त करता है । तात्म 
यह पिसूर का वियाग उसब मधुर भव वे विवास पथ में यडतवाली अतिम और भहत्त्ववूण 
म्रजिल है । 


जगा कि पहन स्पष्ट किया जा चुका है नरसी मुख्यत सभाग «गार वे हा दवि हैं। विप्रतभ 
या भागा का चित्रण नशसी-शाहिय में भतोव स्वल्प प्रमाण मे उपलब्ध हांता हू। क्ष्‌रसागर/ 
में जहाँ गापी विरह कर सकडा पद भिलत हैं, जिनम विप्रलम वी सभी देशाआ, भावा अ्नुभावा 
एवं व्यापार था सृष्म एवं जिस्मृत बणन किया या है वहाँ नरसा में थरापी विरह क' बठिताई 
से दस-बारह पट मिलते हैं जिनम ढृष्ण के मगुरान्यमत के पश्चात यापिकाओ वी वियुवत स्थिति 
बे युछ भाव निरूपित हैं। इस प्रकार विप्रतभ म सूर प्रद्वितीय हैं । विप्रखभ वी समम्त दशाआ 
एवं व्यापारा हा ल्र उनके साथ वरसी वी तुलना सभव नहीं । तथापि तरक्ती मे इच्त प्रकरण 
वे जो यलिचित्‌ भाव मिलते हैं उन्हादा लकर गहाँ हम उनती सूर के साथ तुलता प्रस्तुत के स्ते है! 


4४० प्रकूर श्राग्मत आर कृष्ण का मधुरा-गमन 


अमूर के बज प्रायमन से ही वियोग भारभ होता है। पअ्रकूर इरण-वलरास को कस दे 
महा ले जाने वो झाएं हैं। यह बात विद्युत वेग से सप्ूण ब्रज मे फव जाती है। मूर ने शृण्ण के 
मथुरा गमत से पूव धजन्यासिया के अन्द्ाढ़, उतही इृण्ण विधोग-ज यन्यथा भारि का 
बिधिध रूपी मे चित्रण किया है। गहाँ सवप्रथम यशोच् के अपने प्रिय पुत्र से वियुक्त होने से 
पूद के परवृशता मे भाव द्ष्टव्य हैं, जो वियोत के वातावरण का और भी सम बना लेते हैं। 
बिलख बिलख ब< रोती हुई यशोदा पत्पेक' ब्रजवासी से यह विनती वर रही है कि कोइ उसके 
मापाल वो मथुरा जाते से रोके +- 

जसोदा बार बार यो धापष । 


है कोउ बज में हितू हमारो, चलत गुपालहि राघ कि 





है सूण्प रेश६१। 


सूर एवं नरसी के काव्य का भावन-पक्ष श्शेश 


कृष्ण के मथुरा-गमन के समाचार सुनकर गोपिकाओ की मनोदशा बडी विचित्र एव दयनीय 
हो उठती है। वे यशोदा की भाँति प्रत्यक्ष मे अपना दु ख किसीके समक्ष न प्रकट ही कर सकती 
है और न कृष्ण के पाथ जाकर उन्हे रोक ही सकती है। वे अपना मर्म किसके समक्ष प्रकट 
करे ? क्योंकि उनका कृष्ण से जो प्रेम हे वह तो गुप्त है। सूर ने गोपिकाओं की दृद्धात्मक मानसिक 
स्थिति का इस भाँति अकन किया है -- 
सुने है स्थाम सधुपुरी जात | 
सकुचनि कहि न सकति काहू सो , गुप्त हृदय की बात ॥ 
सकित बचन अनागत कोऊ कहि जु गयी अधरात । 
नींद न परे, घट नहि' रजनी, कब उठी देखो, प्रात । 
नदनदन तो ऐसे लागे, ज्यों" जल पुरइनि पात ।॥' 
इसके पश्चात्‌ कृष्ण जब रथारूढ होकर चलने को प्रस्तुत हुए तब गोपियाँ चित्रवत्‌ खडी ही 
रह गई | जिनके साथ उन्होने जीवन के प्रारंभ से लेकर आज तक विविध राग-रग-मयी मधुर 
क्रीडाएँ की थी वे ही जीवन[धार कृष्ण आज उनसे वियुवत होने जा रहे है और वे लाचार है कि 
कुछ नही कर पा रही है। सूर ने इस समय की गोपियों की जड-दशा को दव-दरध-द्रुम-वल्लियों 
से उत्प्रेक्षित किया है -- 
रही" जहां सो तह सब ठाढी । 
हरि के चलत देखियत ऐसी, मनहु चित्र लिखि काढ़ी ॥ 
सुखे बदन, रूवति नेननि ते जलधारा उर बाढ़ी ७ 
कंधनि बाँह धरे चितवति मनु, दुमनि बेलि दव दाढ़ी 0 


कृष्ण के वियुक्त होने के भसंग का नरसी से एक पद मिलता है, जिसमे ग्रक्र-आगमन को 

लेकर गोपिकाएँ परस्पर वार्तालाप कर रही है। इसके पश्चात्‌ गोपिकाएँ रथ के आगे जा कर 
खडी हो जाती है। इस पद में सूर की तरह भाव-गाभीये का सर्वेथा अभाव है --- 

वे नी ब्ज॒मां वातु एदी थाय छें रे; 

मारो वबाहलो सथुरामां जाय छे रे. 

बजनी सुंदरीत्रो भेगी थइ छे रे, 

रथ हांको आगक उभी रहो छे रे. 

रथ जोड़ीने श्रक्र आाव्या रे; 

ते ते शा शा समाचार लाव्या रे. 

नरसिह सहेताना स्वामी संगाथमां रे, 

हमे छोए स्वासी तमारा हाथमां रे. 


सूर के गभीर विप्रलभ के सूक्ष्म भाव-चित्रण के समक्ष यह पद सर्वथा तनीरस, भाव-विहीन 
एव वर्णनात्मक प्रतीत होता है । 
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२१६ सूरदरस घोर नर्सतह महेता तुलनात्मक प्रध्यपन 
१५ अरमरगोत प्रसय 


सूर न॑ हृष्ण के मथुरा-यमन के पश्चात व्रजवासिया की विरह-सतप्त दशा वर चित्रण लगभग 
साढ़े सात सौ पदो से किया है, जिसमे शूगार एवं वात्तत्प दोना रत्ता के विप्रलभ दशा के भावा 
के सूक्ष्म एवं व्यापक भावपुण चित्र मिलते हैं । तरसी के एत्ट्रिययक जो स्वल्प पट मिलते हैं 
उनका विवेज्य विषय गोपिया की अपनी सतप्त स्थिति एवं झुबजा के प्रति ईप्यामूलक भावा को 
अभिव्यजना है। 
सूर ने उद्धव के सदेश लक्र गान से पूव की आशासदी उत्सुकता का बडा सूश्म वणन किया 
है। ग्रोपिकाएँ उद्धव को जब ब्रज की जोर आते हुए दखती हैं उस समय वी उतकी हफ विह्वुल 
मन स्थिति का सूर ने बडा ही स्वाभाविक बणन किया ह। उन्होने वेश-साम्म के कारण उद्धव को 
धाई क्षणा के लिए कृष्ण ही मान लिया था विस्तु उद्धद वे निवट झाने पर जब वे उन्हें भलीभांति 
पहचान जाती है तय व दु खभार से ग्रात्रात होव"र मूछित हो कर गिर पडनी हैं। इसब' पए्चात 
उद्धव गोषिकाआ को हृष्ण का पत्त देते है। गोपिया झपन प्रिय के हस्ताक्षरा वा देखकर कितनी 
भरावप्रवण है उठती है, देपिएं -- 
निरफ्त भ्रक श्याम सुदर को बार बार लावत श्र छाती 
लोचन जल कागद मसि मिलिक छू गई श्याम श्याम की पाती ' 
नरसी-साहित्य म इमके विपरीत राधा हृष्ण को मथुरा एक एव लिखती है जिसमे राधा 
कुबजा से भ्रनुचित प्रेम-ससग झादि वे इृप्ण पर कई झभियाग लगाकर उसके गुण एव माहात्म्य 
कय वणन करती है। यह पद निदात भावहीत एवं वणनात्मव' है >> 
लाव लाव सी एक कागझ लणीए हरिन रे, 
नाय शो रे हमारो बाक, के न प्राथ्या फरोते रे 
हू रु न 
नाथ बुबजान॑ करी प्यार, राधे फही चाले रे 
+ न * 
छो तरस्पाना सरोदर, व जिवेशे सागर र 
है कर ध्य 


हाय ते दाडानों स्नेह, लगाशी भमने रे, 
हवे बहती दी छो छह; घट नहिं तमने रे 


कक औ के 


करी फरी सजजो यत्र। व कुबमा रुतों रे 


पक टली तक 5. 
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सूर एवं नरसी के काव्य का भाव-पक्ष २३७ 


इसके पश्चात्‌ उद्धव गोपियो को ज्ञान, योग, तप एवं निर्गुण ब्रह्म की उपासना का सदेश 

देते है। इससे गोपियो का विरह और भी धधक उठता है। इस सन्देश से उनके मन पर जिस प्रकार 
की प्रतिक्रिया होती है 'भ्रमरगीत' प्रसय मे सूर ने इसका बडा ही विशद एवं मनोवैज्ञानिक 
वर्णन किया है। भ्रमर को लक्ष्य करके गोपियो ने कृष्ण की बेबफाई की खूब खबर ली है । कृष्ण 
को उन्होने लपट, चंचल, स्वार्थी, रस-लुब्ध आदि कई रूपो मे उपालभित किया है । कृंप्ण ने 
मथुरा मे कस की दासी कुवजा से नाता जोडा है, यह्‌ गोपिकाओ के लिए अ्रसह्य है। वे उद्धव से 
कहती हैं कि कृष्ण किसी तरह कुब॒जा के ससर्ग से दूर हो जाएँ इसीमे उनके समस्त परिवार के 
माथ उनका हित सन्निहित है। सारा गोकुल कृष्ण के इस नीच ससर्ग को लेकर हँस रहा है। कहाँ 
नीच जाति की कस की दासी कुंबुजा और कहाँ कमलनयन कृष्ण --- 

उधौजू जाइ कही दूरि करे दासी । 

गोकुल की नागरी सब नारि करे हॉसी ॥ 

हेम-काँच, हंस काग, खरि कपूर जेंसो १ 

कुबिजा अरु कमल-नन संग बन्यों ऐसो ७ 

जाति हीन, कुल विहीन, कुविजा वे दोऊ ॥ 

ऐसेनि के संग लागे, सुर तेसी सोऊ ४. 


यहाँ कुब॒जा के प्रति गोपियो का ईप्या-जन्य हीन भाव प्रकट हुआ है । नरसी मे भी लगभग 

इसी आशय का एक पद मिलता है, जिसमे कृष्ण के कब्ज से भथुरा-पलायन और फिर मथुरा के 
विविध आ्राकर्षणो मे उनके लुब्ध होने का अतीव नैसगगिक वर्णन किया गया है। सथुरा के अ्रतेक 
श्राकर्पणो मे कुब॒जा भी एक आकर्षण का प्रधान विन्दु है, जो कृष्ण जैसे रसिक वृत्तिवाले व्यक्ति 
के लिए सर्वेथा योग्य है -- 

ना आवबे, ना आवे रे, नाथजी ना आवे, 

एने मथुरामा मछी मोहोनी नाररे, गोकुछ केम भावे, 

सथुरामां छे साल दुशाछा, ने नाना विधना वागा रे, 

गोकुछ सेली नासी गया, काछी कामछ ओढता भागा; 

आग्ठ हुता गोवाढ्ीया, ने थया मथुराना राण्य रे; 

कहो बाई गोकुछ केस गसे, एसे नित्त उठी दोहवी पडे गाय; 

कंसरायती दासी कुदजा, खुंधी ने चछी खोडी रे; 

काछो काहनो, काछी कुब॒जा, हमने रमाड्या रास रे; 

नरसेयाना स्वामी हमने करी गया छे निराश रे;" 


सूर की गोपियो ने कुबूजा के प्रति कई प्रकार के कटु से कटुतम भावों की अभिव्यजना की है, 
किन्तु नरसी मे इससे अधिक तीज कटु भाव कही उपलब्ध नही होगे। एक स्थान पर तो गोपिकाएँ 
ईर्ष्या के स्थान पर कुबृजा के भाग्य की सराहना करती हुई उद्धव के साथ उसके पास यह सदेश 
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पहुँचाती है कि वह इस दुवभ हरि-्हीर वा जनन से रख अच्वारवण टावर कही इस झनुफम 
रत से वह हाथ ने था बढे । यहाँ श्रगार एव बासल्य नासा भावा वा कवि ने अपूव समवय 
विया है ++ 

कुबजान कहजोरे, शोधव एटलुरे, हसे होरो प्रायो ताहारे हाय, 

भात फरानरे, एहने तु शजावेरे, कहु छु शोख्ामणनों वात 

प्रात उठानेरे, श्रयम पूछनरे, जे मागे ते श्रापने ततरेंब 

यौजु काइरे, भुधरने भादे भहीरे, माहावस्ते छ महि माषणनी दव 


के क्र के 
एहने ते प्राघोरे, घडो तब कीजिए रै, घली नव करीए रे प्रहकार 
के कं के 


कस घेर दासोरे, पेलो कूबजारे, सुदर शामझोयों मरथार,' 


नरमती के उद्धवन्यापा-सवाद के पदा में बाग चात एवं निगुण का सामाय उल्लेख भी कहा 
उपलब्ध नहां होता है जिसके भ्राधार पर मूर ते एक आर जहाँ ज्ञान स भवित वी थप्ठता का 
प्रतिपादत क्या है हसरी जार वहाँ गपिकाओ वे विरह वा और भी ब्रधिव सीत्र गभीर एवं 
संवेदनशील दना दिया हैं । 
सूर वी विरह+यजता इतनी गे भीर एवं व्यापव' है कि उसम ग्रापिक्ाए जेट चतते तक का 
बिवव' भूल कर हरे भरे मधुवन तव' करे कासने लगती हैं । हृण्ण स वियुक्त ह कर जेब कि समस्त 
श्रज व्याकुल हा रहा है उस समय मधुवन वा हर भरे रह कर समता गोपियों के लिए वैसे सहाय 
हो सकता है क्यावि यह वहां मधुवन है जिसने कृष्णन्यापिवाओआ वी झगणित जालाआ वा साक्षा 
त्कार क्या है। कृष्ण ने यही तो रासकीडा की थी फिर यह उनके वियाग मे क्‍या नहीं घडा ही 
खडा भरम हो जाता है ? सूर ने बडे ही मवाकज्ञानिक ढग से योपिया के मनांभाव प्रकट विये है --- 
मधुबन तुम क्यों रहते हरे । 
डिरह वियोग स्पाम सुदर के ठाढ़े वर्यों ने जरे॥ा 
माहन बनु बजावत सुम तर, साथा टक्कि यरे। 
मोहे यावर भ्रद जड जगम, मुनि जन ध्यान दर ॥ 
यह चितवति तू मत मे धरत हैं, फ़िरि फिरि पुहुप घरे | 
सूरदास प्रभु बिरह दावामल, नख सिख लोन जरे शो 
गापाल क॑ बिना सापिकाआ को मधुवत के कुज शतुकत लताए विषम ज्वाल मालाभा के 
सदृश तथा चढद्रमा सूय के समान सतप्तकारी श्रतात हो रहा है । गापिकाआ को काला राव 
मागिन की तरह भयकर लग रही है।" उनके नत्ा मं पावस ऋतु श्रावर बम गई है. * जौर 
तभी तो उनके नयना स बा।ल तक हार चुके है ।* सूर ने इसी भाँति कई रूपा मे गोषिया के 
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विरह की अ्रभिव्यजना की है । यद्यपि नरसी मे गोपियो के इस प्रकार के व्यापक भाव-निरूपण 
का अभाव है, तथापि गोपिकाओ के हताश जीवन के कुछ चित्र नरसी के पदों मे भी मिलते अ्रवश्य 
है। यहाँ एक गोपिका का चित्र प्रस्तुत किया जाता है, जिसमे उसकी मन स्थिति इतनी करुण 
हो गई है कि कृष्ण के चले जाते ही उसका समस्त जीवन एकदम सूना हो गया है, उसकी आँखो से 
अजस्र धाराएँ बह रही है, सुख की नदी तो बह गई हे किन्तु अब उत्ताल तरगो से श्रादोलित दुख 
पूर्ण ग्रसीम जीवन-पारावार सामने पडा है, कर्णधार के बिना इसके पार कैसे पहुँचा जा सकता 
है। जाते समय उसने कृष्ण को पकड न रखा इसका पश्चात्ताप उसे अ्रव हो रहा है। सब से कष्ट- 
प्रद बात तो यह कि प्रिय के बिना विरह की इस प्रथम रात को भी रोते-विलखते वह कैसे बिता 
पाएगी-- 

सुखडाना सिधुरे, सजनी वही गयारे, दुःखना दरिया श्राव्या पुर; 

मोहन मूर्ति जातां रे, कई नवि रह्मय| रे, नयणे वहे छे सागर पुर 

बाहालाजीने जाता रे कांइ नवि उगय रे, हुवे ते हाथ घसे शु थाय; 

वाहालानो पालवरे, प्रही श्रमो नव रह्ारे, कहे हवे मारी रोतां रजनी किस जाय.' 


सूर ने राधा की विरहावस्था का भी बडा कुशलतापूर्वक वर्णन किया हैं। राधा इतनी भावना- 

शील है कि कृष्ण के प्रस्वेद से सिकत साडी को श्रति मलिन होने पर भी प्रक्षालित नही करती है, 
क्योकि वही एकमात्र उसके प्रियतम की मधुरतम स्मृति उसके पास विद्यमान हे । वह सदा अ्रधो- 
मुख रहती है और कृष्ण के बिना सूर्य के अभाव मे कमलिनी की भाँति सर्वथा म्लान हो गई है। 
कवि के शब्दों मे राधा का करुण चित्र देखिए --- 

अति मलीन वृषभानु कुमारी । 

हरि स्रमजल भीज्यों उर-अँचल, तिहि लालच न धुवावति सारी ॥ 

अ्रधमुख रहति श्रनत्त नहिः चितवत, ज्याँ गथ हारे थकित जुवारी । 

छूटे चिकुर बदन कुम्हिलाने, ज्यों नलिनी हिसकर की मारी ॥ 

हरि सेंदेस सुनि सहज मृतक भई, इक बिरहिनि, दूजे श्रलि जारी । 

सूरदास कंस करि जीवे , ब्रज बनिता विन स्थाम दुखारी ॥* 


विरह की इतनी सूक्ष्म अभिव्यजना सूर के अतिरिक्त अन्यत्न दुर्लभ है। नरसी में राधा के 
विरह का एक पद मिलता है जिसमे प्राचीन काव्यशास्त्र के अनुसार राधिका के विरह की 'बारह- 
मासे' के रूप मे अभिव्यजना की गई हे । कातिक से लेकर भाद्रपद तक राधिका के विरह का वर्णन 
किया गया है और अत मे आश्विन मास मे उसका कृष्ण के साथ मिलन करवाया गया है | भाव 
की दृष्टि से देखा जाए तो यह पद नितान्त भाव-हीन एव वर्णनात्मक है --- 


कार्तक महिने क्ृष्णजी, मेली गया रे महाराज: 
रुदन करे राणी राधिका, नयणे श्रांसुनी धार शुं रे जीवुं संसारमा; 
पापी प्राण न जाय, लोभी जीवडो न जाय; 
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सायशर भहिते साय नहि, मारा मोहनतात, 
सेजलडोी रे सूनी पड़ी, जड़या शोषयता साल 


कु अ के 


चशाफ बन-फछ फलोयों, फुनोया दाइम दाख, 
कायलडीरे टउका कटे, याक्तो भावानों शाख 


०० ण्छ ण्० 


प्रात्ता मास हरि प्लावोया, प्रास्या प्रबलाती पास 


(६) सजवाधसियों का क्ृष्ण-मिलत 


विरदाल क पश्वात्‌ द्रजवातिया क? कृष्ण का सदश मिलता है कि वे कुरक्षत्र म आकर 
उनसे मिलें । मूरसागर म इस प्रसंग का बडा भावपुण वणन क्यिा गया है. जिसम मुख्यतः 
कवि ने राष्रा पर ही भ्पना ध्याव काद्धित किया है। नरसी म इस प्रसग का कहा भी उत्लय 
नहां मिलता है। 
चिरवियुकत्र राधा और ब्ृष्ण दावा एक-दूसरे से मिलने वा श्तीव उत्कठित है। रुविमिणी 
भी भपने प्रिय वी याल-सहचरी वो शी घ्र दखना चाह रहो है, पर द्जवा सियो की इस अपार भौड 
मे बह उस अपरिधिता को क्से पा सकती है ? रक्मिणा झपने प्रिय स पूछती है --- 
बूझ्तति है रकुमिनि प्रिय इनम को वषभानु क्सिरी | 
न कु हमे दिघरावहु भ्रपनी बालापन की जोरी ॥ 
परम चतुर जिन पीह़ें मोहन, भ्रल्प बस ही योरी । 
बारे ता जिहि यह पढ़ायौ, बुधि बल कल विधि चारो 0 
जाके गुन गति प्रयित माला, फ्बहुँ न उर ते छोरा। 
सनसा सुमिरत, रुप ध्यान उर, दष्दि न इत उत मोरी॥* 
कृष्ण दूर युवतिया क॑ मध्य खडी राधा की ओर इगिए करते है 
बह लि जुवति बाद मा ठाढ़ों, दोल बसन तन गारा । 
सूरदास सेरों मत बारी, खितवति बकः हयों रा का 
इसके पश्चान सूर ने राधा एव धविमणों वी इस प्रफार भट करवाई है जसे वे एक ही पिता 
वी संतान हो” और दो तव एक प्राण हा। त*नत्वर कवि ने कीट भ गि का भाति राधा माधव 
का मिलने करवाया -+ 
राधा माधव, माधव राधा, फीट भर गति हू जु या 
माधव राधा के रग राच, राधा साधव रग शई ॥ 
माधव राधा प्रीति निरतर, रसना करे सो हि से गई | 
बहस कहो हमसुम नहिं भतर, पह कहिक उन बज पठई थे 
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सूर ने मिलन-समय के राधा के लज्जा, जडता, हर्ष श्रादि भावों का बड़ा ही भावपूर्ण चित्रण 

किया है -- 

करत कछ नाही श्राजु बनी । 

हरि झ्राए हो रही उठी सी, जैसे चित्र धनी ॥ 

आसन हरपषि हृदय नहिं दीन्ही, कमल कुंदी श्रपनी। 

न्यौछावर पर, श्ररध न नेननि, जलधारा जु बनी ॥ 

कंचुकि ते कुच कलस प्रगट हुँ, दूटि न तरकि तनी। 

श्रव उपजी श्रति लाज सनहि सन, समुझत निज करनी ॥ 

मुख देखत न्यारी सी रह गई, विनु बुधि मति सजनी । 

तदपि सुर मेरी यह जड़ता, मंगल माहि गनी ॥* 

नरसी के एक पद में राधा एवं रुक्मिणी के साथ होने का उल्लेख मिलता है, पर वह अपेक्षाकृत 

श्रन्य सदर्भ मे ही। कृष्ण ने एक समय सुषुप्ता राधिका कौ ग्रीवा से हार चुराकर रुक्मिणी को दे 
दिया। दूसरे दिन राधा ने रुक्मिणी के गले मे अपने हार के मोती पहचान लिये । वह कृष्ण के 
इस पक्षपात पूर्ण व्यवहार से खूब खीझ उठी । उसने अपना हार वापस न मिलने पर कृष्ण के 
सम्मुख प्राणोत्सर्ग करने तक का निश्चय कर लिया --- 

श्राज रे कानुडे ब्हाले, श्रमसु श्रंतर कीधो रे; 

राधीकानों हार हरिए, रुकमणिने दीधो रे- 

शेरीए शेरीए साद पडावुं, घेर घेर हीड जोती रे; 

राणी रुकमिणीनी कोटे स्हेंतो, श्रोकृष्या सारां मोती रे. 

जागती तो लेवा ना देती, कर्म संजोगे सुती रे; 

वेरण निद्रा मुने श्रावी, हरि हरि करीने उठी रे. 

आग जोउं तो गंगा भरेली, यथर थर जीवडो कांपे रे; 

प्राण तजुं सारा प्रभुजीनी आग सोती मार्रा श्रापे रे. 

पेरण आछी लोंबडीनां, श्रोदष्ण कमखो काछो रे, 

भले सक्वयों नरसेयानों स्वामी, कानुडो धूतारों चाछो रे. 


(उ) अन्य रसों के भाव 


जैसा कि पहले स्पष्ट किया जा चुका है, भगवान्‌ की शील, शक्ति और सौंदय विभूतियों में 
से सूर एव नरसी ने केवल सौदर्य का ही चित्रण किया है। कृष्ण की वाल्य एवं यौवन-लीलाओं 
का गुणगान ही उनके काव्य का प्रमुख विपय रहा है, फिर भी उनकी रचनाओं मे वात्सल्य एवं 
श्वमार के भावों के मध्य कही-कही प्रसंग के अनुसार हास्य, करुण, वीर आदि रसो के भावों की 
भी अभिव्यंजना मिलती है । यहाँ दोनो कवियों के हास्य, करुणादि रसो पर सक्षेप मे विचार 
किया जाता है। 
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श्र सूरदास भौर नर्त्तिहु महेता धुलतनात्मक अध्ययन 
हास्य 


सूर वी शैती ही विनोद प्रिय रही है। उनके लीला-पदा मे स्थान-स्थान पर हृष्ण को हास्य 

जनक चैप्टाआ एवं श्रिया-नलापा दे द्वारा हास्य रस वे भावा की सु दर भ्भि-यजता हुई है 
शृष्ण प्रारभ स ही बडे नटयट, वाबूपटु, चतुर एवं हज्विरतवाब थे। एक समय व जिस गापिया 
के महाँ चारी करते हुए पक्ड मे भा यये ! उनका हाथ दधि भाजन म ही था विः विसा गा पिका ने 
उन्हें उसी स्थिति म पकड लिया! किन्तु हृष्ण क्सि प्रकार बात बनाकर स्वय का विोप सिद्ध 
करने का प्रयात क रते है देखिये --+ 

मी जायी महू मरी घर है, ता धौ्' मा भागों । 

देखत हो गौरत मे" चींटो, काइन को” कर नायो ।' 


इसी प्रसार सूर का एक प्रसिद्ध पद है, जिसमे इृप्ण चारी के मात सहित पकड लिय जात 
हैं। गोविवा उन्हें यशोला के पास लाती है, विन्तु यहा भी कप्ण झपनी चतुराई स छूट जात हैं -- 

मया मे नहिं साखन खायो । 

ख्याल पर" ये सा सब मिलि, मेर' मुख सपटायो । 

दंणि तुहो सीशे पर भाजत, ऊँच धरि सदकायों । 

हो” जु कहत नाहे कर भ्पन म कस फरि पायों 

मुष दि पौ छि; बुद्धि इक की ही, दोना पीठि हुरामी 

डारि सादि, भुसकाई जसोदा, स्यामहिं कठ लगायो ॥* 


इस पद में हास्य रस के विभाव, अनुभाव झादि सभी अगा का सन्निवेश हुआ हैं। कृष्ण एव 
यशोदा फमेश आलबन तथा झाश्रय है । झृष्ण की वाकपदुता तथा द्रोण का प्राछठे छिपाने का 
सेप्टा उद्दीपत विभाव एव यशांदा का मुल्करावा अनुभाव है। इस अकार पृरसागर' म हास्य रस 
के कई उदाहरण मिलते है । हास्प रस दो प्रमार का होता है प्रात्मस्प और परस्य। हास्य के 
विपय के दखते मात्र से जो हास्य उत्पन होता है, बह भात्मस्थ है । जो दूसरे को हँसता हुआ 
द्यकर उद्भूत होता है, बह परल्य है। ऊपर के दोवा पदा में ऋत्मस्थ प्रकार का हात्यरस हा 
निष्य्त हुआ है । 

नरसी के वासलीला के पदों मे हास्यरम के भावों का अपेक्षाइत भ्रभाव रहा है। ध्ूर कं बाल 
कृष्ण वी भाति सरसी के बाल हप्ण व वाकपदु है और न विशेष चतुर ही । किन्तु श्रय कई प्रसगा 
मे मरसी ने हास्य रस के भाषा का स्वाभाविक वित्नण क्या है। हिंडोता बसत झएरि सीनाआ 
में इष्णन्योपियां की हास्यजतक चैप्टाओ एवं व्यापारा हारा कवि ने हास्य रम के उत्तम 
भादां की अभिन्‍्यगता की है ! यहाँ एक पद प्रस्तुत क्या जाता है, जिस्म भगवान्‌ शवर का 
बड़ा उपहास विया गया हैः शवर विश्व मे योगीद व रूप मे असिद्ध हैं किन्तु दुनिया की ग्रौया 
भे घूल झोव' कर घगा जसा अनिन्य सुटरी ता उन्हाने अपने जटा-जूट मे छिए्य श्खां है। किसी 


अल सतसलनननल++नन्‍क> >> 
१ सू०, प्‌ ८६६७। २ सूक, प्र बरै१7) 


सुर एवं नरसी के काव्य का भावन-पक्ष २४३ 


स्त्री को पाणि-प्रहण करके तो कोई उठाकर लाता है, पर शकर का तो कुछ हिसाब ही निराला है। 
वे उसे जटा-कलाप मे बाँध-कर लाये है । यहाँ उनसे पूछा जा रहा है कि भोले शकर, शीक्र 
बताओ, यह पीतवस्वा गौरागी तुम्हे कहाँ से मिली है --- 

भोछा भोका शंभु तमने, विश्व बखाणे रे; 

मूकनी वातो तमारी, कोई नव जाणे रे. 

जोगोंद्रपणूं शिवजी, तमाए में जाप्पुं रे; 

जटामां घालीने शिवजी, श्रा क्याथी आण्युं रे ? 

कोइ लावे केडे घाली, कोई लावे हाथे झाली रे; 

माथामां घाली ने शिवजी, क्‍्यांयी तमे आणी रे ? 

पीछी पटोछी ने, शअ्रंगें छे गोरी रे; 

सीदने छूपावों शिवजी, छती थइ छे चोरी रे. 

ना रे सानो तो शिवजी, जठाझ्नो छोडाबुं रे; 

जटामांथी नीकछे तो फरी ना बोलावुं रे. 


करुण 


'सूरसागर' के दावानल' के प्रसंग मे करुण-रस के भावो की श्रभिव्यजना हुई है। सभी ग्वाल- 
वाल करुण स्वर मे कृष्ण से विनती करते है कि उन्हें अविलव इस आपत्ति से मुक्त करें -- 
श्रव के राखि लेहु गोपाल । 
दसहूँ दिसा दुसह दावागिनि, उपजी है इहिं काल । 
पटकत बाँस, काँस कुस चटकत, लठकत ताल तमाल। 
उचटत श्रति श्रंगार, फुटत कर, झपटत लपट कराल । 
घूम घृ थि वाढी घर अंबर, चमक बिच-बिच ज्वाल। 
हरिन बराहू, मोर, चातक, पिक, जरत जीव बेहाल ।* 
यहाँ णोक ही प्रमुख रूप मे स्थायी भाव है। 
यद्यपि नरसी के लीला-परक पदो मे विशुद्ध कहण-रम के उदाहरण प्राय: विरल है, तथापि 
उनके झ्रात्म-परक काव्य 'हारसमैना पदो अने हारमाछा' मे करुण-वात्सल्य के साथ इस रस के 
भाव-शोक-की अभिव्यजना मिलती है। गोविंद से हार' प्राप्त करने में असफल होने पर राजा 
रा माइलिक ने नरसी को मृत्युदड देने की घोषणा की । अपने पिता की मृत्यु निकट देखकर 
कुवरवाई रुदन करती हुई पिता के पास आती है। उस समय नरसी अपनी पुत्री को किस प्रकार 
के करुण स्वर मे सात्वना देते है, यह कवि के शब्दो मे ही द्रप्टव्य है -- 
सासरे पधारो रे, सारी कुंवरी रे, विपत बेदना विसार- 
पियर तमाहं रे, पुत्रो दूकडुं रे, छे श्री गोकुल पति परिवार: 
तात तमारो त्रिकमरायजी रे, मात तमारी लक्ष्मी जेह- 
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र्डेंड सूरदास धोर मरसिह सहता सुलनात्मक भ्रध्ययन 


ददन मा करशो रे, हरिजी हसझे रे, नयी कोई प्रासुनु लोहनार, 

सुज निरधनने रे, तु पेटे पडी रे कइ्ट दब पामो पियरमा सुपर दीधु 

नात कठोर रे, कठोर नायर तथों रे, ठाम दाम दीघु बहु दुःछ, 

मात तारो रे, हरिने जद्द मक्तो रे, ध्यत धोड्टप्ण पाम्यों शरण 

चरण यजुध्यो, र, कुबरी हु रह्यो रे, भ्राम अकाछे सूडू मरण 

प्रेमनी थोडा रे, कूबरों पोड़े घणु रे, पण शिर ये हरिनों हाथ 

्रपनी मृत्यु वो प्रतीव सनियट देखबर नरभी वे' हृदय मे पुत्वी के लिए उद्भूत चात्सत्य 

तथा साथ ही चपने युवा पृत्न एव पतली क भरयाल निधन व स्मरण से निप्पल शाव' से वातावरण 
पूणत बरणाद्र हो उठा है । 


रोद्र 


“शिरि धारण-लीला बे प्रसय मे सूर ने इस रस के भाव की अ्रभिव्यजना की है। क्ृष्प के 
कपतानुस्र ब्रनवासिया ने इद्ध ही एज ्यग्र कर ग्रोवद्धन की पृजा की । इंड़् मे व्रत 
वासिया की धष्ठता का बदला लेन का निश्चय किया ) उसने कोधाविष्ट होव र प्रपता सिश्चम 
इस प्रभार प्रकट कि ० 

प्रथमहिं देजें ग्रिरिहिं बहाई। 

बच्ध धातनि करो” चुरकुट, दें धरनि मिलाइ 8 
मेरी इन सहिमा न जानी, श्रगठ देढें दिखाई । 
बरसि जल ब्रज धोइ डारे” सोग देजं बहादे ३ 


के के के 


रिस सहित सुरराज लोह, पलप मेध बुलाइ। 
सूर सुरपति कहत पुनि पुनि, परे ब्रज पर धाई ॥* 
मरमी मे इस रस से सबद्ध भाव हार प्रसग' मे उपयब्ध हांते हैं। राजा रा माडलिक के तरसा 
पर दिये गए प्ताचार से रामानद नामक साथु कुपित होकर राजा का शाप दते हैं --- 
त्यारे रामानद केहे मडछिकने, होणमति तु रायजी 
घिक धिक जोवतर ताद राजा, धिश घिक तुज पितायनी 
असुर तणे हाथे मरण पामने, जार जातना तनणी 
रामानदे राजा शाप्यो, कहां बहू; कोध दचनणों 
राज्य ताद जशे अपराधी तें दुष्यो हरिना दातनी 
रिउ्ठ घिद्ध सपत तारी जाओ, नहि रह फोइ तृथ वासजो ' 
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सुर एवं नरसी के काव्य का भाव-पक्ष २४५ 


वीर 


सूर मे वीर रस के भाव 'भीष्म-प्रतिज्ञा' से सवद्ध पद में उपलब्ध होते है, जिसमे पितामह 
भीष्म रणभूमि मे कृष्ण की शस्त्र ग्रहण न करने की प्रतिज्ञा भग करवाने का निश्चय प्रकट करते 
है >> 
आजु जो हरिहिं न सस्त्र गहाऊं। 
तो लाजो गंगा जननी को सांतनु सुत न कहाऊँ । 
स्थंदन खंडि महारथि खंडो , कपिध्वज सहित गिराऊँ। 
पांडव-दल-सन्मुख हे धाऊं, सरिता रुधिर बहाऊं। 
इति न करो” सपथ तो हरि की, छ्निय गतिहिं न पाऊँं। 
सूरदास रनभूमि बिजय बिनु, जियत ने पीठि दिखाऊं ४४ 
नरसी-साहित्य मे विशुद्ध वीर रस के उदाहरण प्राय उपलब्ध नही होते है । 


सयातक 


सूर ने दावानल की प्रचण्डता का वडा ही भावपूर्ण वर्णन किया है --- 
भहरात झहरातत दवा (नल) श्रायो । 
घेरि चहुँ ओर, करि सोर अंदोर बन, धरनि आराकास चहेुँ पास छायो ॥ 
बरत बन-वॉस, थरहरत कुस काँस, जरि उड़त है मॉस, भ्रति प्रवल धायौ। 
झपदि झपदत लपट, फूल-फल चट-चटकि फटत, लट लठकि द्रुम दुमनवायों ॥ 
अति अगिनि-झार, भंभार धुंधार करि, उचटि अ्रंगार झंझार छायो । 
बरत वन पात भहरात झहरात अररात तरु महा, धरनी गिरायी ॥४* 
हार-प्रसंग' में भगवान्‌ नरसी को हार प्रदान करते है । उस समय राजा रामाडलिक और 
उसकी सारी सभा भय से कॉप उठती है --- 
क्रमांड कडकडियां गडगरडियां रे, मंडक्िकनां मंदिर, 
सांकछ तुटी ने द्वार उघडिया रे, समरथ श्याम शरीर, 
खडखडियां घर ने कोशीसां रे, पडियो पोछे पोकार, 
छूजे भूष सभामां सहुको रे, थइ रहो हाहाकार. 


्कः कः के 


राजा हतो ते थर थर कांप्यो, कहें महा अ्रपराध से कीधो रे. 
बीभत्स 


सूर एवं नरसी दोनो कोमल भावो के ही कवि रहे है। अ्रत- वीभत्स रस के भाव उनकी 
रचनाओं में दृढ़ मिकालना दुस्तर कार्य है । 





२. चू०, प. २७०। २. सू०, प्‌ १२१४। ३. हा० स॒० हा० के०, पृ १५५, १४२। 


र्ड६ सूरदास झौर नरसह महेता सुलनात्मक प्रध्ययन 
अद्भुत 


माटी भक्षण प्रसंग मे सूर न इस रस क भाव की सुर भभिव्यवित वी है । कृष्ण के मुख भ 
झखिल ग्रह्माण्ड वे दशन भ्राप्त कर नदरानी स्तब्ध हा जाती है -- 
नदहिं कहृति जसोदा रानो। 
भाटी कफ” मिस मुख दिखरायो, तिहू लोक रजधानी । 
स्वग, पताल, घरनि, बन, पवत बदन माँस रह झानी । 
नदी सुमेर देखि चक्रित भई, याक्ी भ्रकथ कहानी । 
चित रहे तब नद जुबति मुप मन-मन करत बिनानों।' 
नरसी ने हार प्रसग' म प्रदभुत रस की अभियजना की है। नरसी को हार अपित करने 
के लिए जब भगवान प्रकट हुए तब आश्चय के साथ सभा म उपस्थित प्रत्येक व्यवित न अपन 
अ्रपने भावानुसार भगवान्‌ के दशन प्राप्त क्ये -- 
मुनिजन नो तेडयों ना श्राव, 
बहने वश ना थाये रे, 
ते प्रभुए प्रत्यक्ष भावी, 
मरस भक्‍तनी कोधी साहे 
श्रीपात सयासी विस्म पाम्या, 
जोइ रह्या गोपाछ रे, 


रघुनाथाभ्मे रघुनाय दीठा, 
नरसिहाथमे मसिह रुप रे 


शात॑ 


सूर के विनय के पदों में तथा नरसी के भक्तिज्ञानना पदां म॑ ससार वी क्षणिक्ता 
आत्मदय ईशभकिति आदि शातरस के भाव प्रमुख रूप म॑ मिलते हैं / उदाहरणाथ यहाँ दोना 


क्य एक एक पद दिया जाता है +- 


सर 
थोरे जोवन भयो तन भारो। 
कियो न सत-समागम क्वहूं, लियो मे नाम तुम्हारों 
भ्रति उनमत्त मोह माया-बस, नह कष्ट बात विचारों ! 
करत उपाव न पूछत बाहूं, गनत म॑ खाटो-खारी । 
इद्रो-स्वाद बिदस निसि बासर, शाप अपुतपों हारी ।' 





१ सू०प्‌ प७ए४। २ हा सहा के) १ १५२। ३ खू० प शहर । 


सूर एवं नरसी के काव्य का भाव-पक्ष २४७ 


मरसी 
समर ने श्रीहरी, मेल्य ममता परी, जोने विचारीने मूछ ताएँ; 
तुं श्रल्या फोण ने कोने वक्कमी रह्यो, वगर समजे कहे म्हार म्हारं- 
देह तारो नथी, जो तुं जुगते करी, राखतां नव रहे निशच जाये; 


09 0 0 
भरनिद्रा भर्या, रोधि घेयों घणो, संतना शब्द सुणी कां न जायें 
(ऊ) प्रकृति-चित्रण 


अनादिकाल से ही मानव और प्रकृति एक-दूसरे से सबद्ध है। जीवन के प्रारभ से अत तक 
प्रकृति मानव के भाव-विकास और आानन्द-प्रसार मे योग देती रही है। भाव ही कविता की आत्मा 
हैं और इनका परिप्कार प्रकृति के विविध व्यापारों एव रूपो के साथ सामजस्य होने पर ही सभव 
है । इसीलिए काव्य में प्रकृति का चित्रण स्वत. हो गया है। कवियों ने अपने काव्य मे प्रकृति- 
चित्रण दो रूपो में किया है---श्रालवन के रूप मे तथा उद्दीपन के रूप मे । 

कृष्ण का प्रारभिक जीवन वृन्दावन के रम्य कछारो, सुरम्य वनो,पक्षियो के कलरव से मुखरित 
सघन कुजो, वसन्‍्त और वर्पा की बहारो के मधुमय वातावरण मे व्यतीत हुआ प्रकृति के रमणीय 
स्थलों में ही कृष्ण ने गोपांगनाओ के साथ रास, हिडोला, वसत आदि लीलाएँ की थी । सूर एव 
नरसी ने कृष्ण की विविध लीलाओं का अकन करते हुए भाव-विकास मे प्रकृति के विविध रूपो का 
भावानुकूल चित्रण किया है। यद्यपि प्रमुख रूप से दोनो ने प्रकृति का उद्दीपन रूप मे ही अकन 
किया है, तथापि कही कही उनमे आलवन के रूप में भी प्रकृति-चित्रण मिलता है। प्रकृति 
सभोगावस्था मे जिस प्रकार मधुर भावो को उद्दीप्त करती है उसी प्रकार वियोगावस्था भे भी 
वह विरह के भावों को श्रधिक तीत्र एवं गभीर वनाती है। दोनो ने सभोग एवं वियोग दोनो 
समयो मे प्रकृति के झ्तीव भावपूर्ण तथा भावोद्वीपक चित्र प्रस्तुत किये है। यहाँ हम दोनो 
कवियो के प्रकृति वर्णन पर तुलनात्मक विचार करेगे । 


प्रभात 


दोनो कवियो मे प्रभात-वर्णन मिलता है, जिसमे उन्होने विविध प्राकृतिक दृश्यो का भावा- 
नुकूल चित्रण किया है। 

सुर की राधा प्रभात होते ही कृष्ण को उनके घर जाने के लिए उठा रही है। उसे भय है कि 
कही कृष्ण का वहाँ रहने का किसी को पता न लग जाए। राधा प्रात.कालीन सौदर्य का वर्णन 
करते हुए अपने प्राणप्रिय कृष्ण को इस भाँति जगा रही है --- 

बोले तमचुर, चार्यो जाम कौ गजर साथो , पौत भयो सीतल, तिमि ते” तसता गई । 

प्राची अ्रर्नानी सानु किरनि उज्यारी तभ छाई, उड्गन चंद्रमा मलीनता लईं ॥ 

मुकुले कमल, बच्छ बन्धन विछोह्यौ ग्वाल चर चली” गाइ, द्विज पेतो कर कौ दई । 

सुरदास राधिका सरस वानी बोलि कहे, जागो प्रान-प्यारे जू सवारे की समें भई।* 


१, जे. मः का. से. ए. ४म११३ २, सू०, प्‌. २६५६ ! 


श्श्द सूरदास भौर नरसिह महेता तुलनात्मक भश्रध्यपन 


यहाँ झ्ालवन दे रूप म॒ प्रद्दति-वणन किया गया है। 
सूर की भाँति नरसी ने भी आलवन क॑ रूप म प्रात कान के झ्रनुपम दश्य का रसपुण वणन 
किया है। एक गांपिका प्रभात होते हो भ्रपन घर जाने को उत्सुक है पर दृष्ण ने उसे इस भाँति 
भुजाआ में कस रफा है कि उससे मुक्त हाना उसके लिए दठिन हा पद है । गापिता दृष्ण क 
पाँव पडकर विनति कर रही है कि चद् भस्त हो गया है पूव म ग्ररणादय हा चुका है, नक्षत्र निस्तेज 
हो गये हैं ताल-तलयाआ म कमल विकसित हा गये हैं और उनम सारी रात कद रहे भंवरे भी 
उड चुके हैं तथा कुब्कुट बोलने लगे हैं। श्रव ता किसी तरह उसे अपने घर जाने दिया जाए । सूर 
के ऊपर के प्रभात-वणन से नरसी का यह वणन अपेक्षाइत अधिक स्वाभाविक एव भावपूण है -- 
प्रात ह॒वो प्राणपति, इढु मयों भ्रायमी, का रहां वाहुडी कढ घालो, 
माय सुफो बाय मायी, मुजने बछ०गो नहों, शु करशो हजु हाथ झालो 
आरा जुयो श्ररुण, पुरव दसा उगियों, तेज तारातणा क्षोण दीसे, 
शब्द सोहामणा झ्रावजा झोचरे, बच्छ धेन घणु घेर होसे 
ललित स्वर सुदरो, ललित भालापतो, घेर घेर दघि घोष मयन थायें, 
उठ प्रालस तजी, कानजो साहरा, सासु जसोदा सादे साहे 
कमल विकासीया, मधुष मध्य उडी गया, कुरकुदा बोले पीयु पाय लागु, 
सूय उग्या समे, लाजीएं घर जता, नरसपाचा स्वामी मान सागु 
नरसी ने प्रभात के कई जौर भी उत्तम चित्न अक्ित किये हैं। उनकी निम्नलिखित 
पक्ितिया भे प्रात कालीन सौंदय क॑ साथ जार रति बे मधुर भावा का सामजस्य क्तिना स्वाभा 
बिक एवं रसपूण है -- 
लद्ठा तो झावे रे, सुदर तारे बारणे रे, बेरण जाता न जाणी रात + 


० ० ० 


अ्रबर छोडोरे विठठल माहद रे, परण्यो श्रालशे नीत नोत मोद्‌ु झाल 
पचम झालाप्यो रे यखोडा सोर करे रे, बाहला मारा प्रकट थपो प्रभात * 
दोना कविया ने प्रात काल का शुद्ध रूप मे भी वणन क्या है। प्रात काल हाने पर सूर की 
यशोदा झपने कुवर को इस प्रकार जगाती है -- 


जागिए, ब्रजराज कुवर कमल कुसुम फूले । 
कुमुद-चद सकुचित भए, भग जता भूले । 
तमचुर खग रोर सुनहु, बोलत बनराई। 
संभति भो खरिक्‍ति मा, वछरा हित घाई । 
प्रिषु मलीन, रवि प्रकास, गावत नर नारी ॥ 
सूर स्पाम प्रात उठो प्म्युज-कर घारी ॥' 


+---.----_-+-_-5 
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२५० सूरदास भोर नर्रतिह महेता ठुलनात्मक अध्ययन 
चर्षा 


सूर ने सभोग एंव व अवस्था में वर्षा वे बई भावोद्दीपव' चिंते अवित विए 
है। सूएवा सभाग दशा वा एव [चत्न देखिय, जिसमे वर्षा का वणन उद्दीपन के रूप म विया 
गया है। चारा आर चन घटाएँ छा रही हैं, दादल गरज बिजली चमवे रही है, 

मेह बरसे रहा है । ऐसे मादव कृष्ण राधा उमतहावरभूला झूल रहें हद 


तहें गगन गरजते» बोजु तरपत, सधुर मेह १ 
झूलत स्थामा, सीस मुकुलित केस हे 
के समय वर्षा की बौछार घन गजना और विरधुर्त अनुकूल के उद्दीपत 
सोने है घुषद पवीत होत हैं बे ही बे समय प्रतिकूल आवावा उद्दीपन नल सई व 
अतीत होते हैं.। जो वर्षा आँजा वो बर बही इप्ण से विर्यु्तत 
होने पए के सयता से भश्ुओ वी झडी देती है। चारो आर उमड़ घुमडकर 
बरमते बादल उन्हें ऊपर ते मंदलावी बी प्रतीत होते है! 
आाव वा सूर का लिस्‍्वलिखित पद लीजिए जिसम वर्षा के दीरा गॉपिवाओ वियोग 
आवो वी उद्दीप्त हैं हैं: 
देखियत 2 दिसित घत घोरे। 
मानो मत्त हथियनि करिं बधन तोरे 
स्पाम सुभग तने गडमद, बरसत भोरे थोरे 
झुकत ने पवर्त हाय हू प, मुप्त न भइुस पे 
झनो निर्कर्स ब-वर्चित देते अर धि- कोरे १ 
बेला दल नपनजल। घुव देंद बोरे ७ 
तब तिहिं. बेला ऐरावर्ति सौ बरिं जोरे 
अब सुति घूर का ह देह दि गात जसो झोरे 
इन प्रमत्त मदन-हस्तिया दमित बा सामध्य इप्णवैसरी बे अति्खित और 
विसम है का हो तप धारण 
के बाव्य मं वर्षा वी सभाग मे ही उपलब्ध है। दिडीड 
होल मे सभाग हैं चंद के सती ने वर्षा वे बई खुदर हि किय हैं। यहाँ 
डदाहस्णाथ एव दिया जाता है. चिता कवि ते झ्षत्मए बस्मत मेंह मे 
के साथ ईप्ण वी उ उछाह से चिद्वित है। बिजली ने पिवा वी 


सूर एवं नरसी के काव्य का भाव-पक्ष २५१ 


कचुकी के चमकने, मयूर के 'टहूकने' और कोकिला की कल काकली के साथ वसरी के मादक 
स्वर के सम्मिलित होने से वातावरण कितना आह्लादक एवं भावोद्दीपषक हो गया हे-- 

सखी झरमर झरमर बरसे मेह, तंम नाथने नारी संग वाधे नेह; 

लपठाइ ते अवछ्ा अंगें, घुमलडी घाली नाखचे संगे. 

अवछाए अवंडो वाछ्यों, उर अंबर अंतर टाछवचो, 

चतुरानी ते चोछी चमके, जंम विज गगनमां दमके. 

मध्ये मोर मधुरा ठौके, कोयलडी माही कौके 

बांसलडी वहालो वाये, तंम तम गोपी नाचे ने गाये. 


वर्षा के मादक वातावरण एवं कृष्ण के सान्रिध्य का गोपिका पर इतना मधुर प्रभाव 
पडा है कि उसने जान-वूझ्कर ही अपने और कृष्ण के बीच 'उर अवर' के अन्तर को दूर कर 
दिया है । 
रिमशिम-रिमजझ्िम वरसता मेह जिस प्रकार गोपी-कृप्ण के मधुर भावो को उद्दीप्त करता 
है, उसी प्रकार मेह की सान्द्र-गम्भीर-गर्जना भी उनको उनमत्त बना देने के लिए पर्याप्त है। 
यहाँ मेघ-गर्जेनरा को सुनकर कृष्ण का नृत्य करता तथा गोंपिकाओं का 'ताल-पखावज' बजाना 
कितना सहज एवं मनोहारी प्रतीत होता है-- 
भेउलो गाजे ने साधव नाचे, रुमझुम वाजे घुधरडो, 
आ्राछां चीर चरणां ने चोढी, मार्थे लीली लोबरडी. 
ताछ पखाज बजाडे गोपी, श्याम वजाडे वांसलडी; 
दादुर मोर बपैया बोले, भीठे स्वरे बोली कोयलडी.' 
वर्षा की झडी ने क्षजवालाओ को इतना परवश वना दिया है कि वे अपने हषविग को रोक 
नहीं सकी हैं और पुप्पमालाएँ लेकर कृष्ण से मिलने दौड पडी है--- 
झीणी क्षड ली उपरथो, दोौद दोच वौज झदब्के रे, 
उलटबो शअ्ंबर गाजी रहेतां, मोर मधुरा हहूंके रे. 
सन्‍्मुख आयी श्यामा सर्वे, करी कुसुमता हार रे, 
जीवनने कंठे आरोपी, करे नेणना मार रे. 
यहाँ कवि ने अन्तिम दो पक्तियों मे गोपिकाओ के हाव-भावों एवं चेप्टाओं का कितना 


आह्वादक चित्र अकित किया है। अपने प्राणप्रिय कृष्ण के लिए गोपिकाओ द्वारा प्रयक्‍त 'जीवन' 
शब्द कोरा लाक्षणिक ही नही अपितु भाव-पूर्ण भी है । 


वसंत 
वर्षा के उपरान्त दोनों कवियो ने वसत-शोभा के अतीव मोहक चित्र अकित किये है । 


सूर्य के उत्तरायण के साथ ही प्रकृति का सारा वातावरण ही बदल जाता है। स्वच्छ सलिला 
नदियाँ मद गति से, प्रवाहित होने लगती है, कोयल कूकने लगती है, आाम्रमंजरियों एवं. श्रन्य 
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पुष्पो भी मादर सुगाध से गमरा थायुमदत सुरक्षित हा उठता है। इस प्रहार र उद्दीपक एव 
भोहत' थागाररण में मौत एसी गाौपिरा होगी, जा शृष्य मे साय यसत त्रीड़ा ने निए तलर ने 
है। ? गूर में मशुमाग मे भार शौटय का विय्रण इग भाँति जिया है-- 
सुदर घर सेंग सपना बिट॒रति, यसत सरस रतु ध्ाई । 
से स छरो शुमारी राधिता, कमसनन पर घाई॥ 
रारिता सोतस बहति मर गति, रबि उत्तर दिसि भायो। 
प्रति रसमरो शोदिसा योलो, गिरहिति बिरह जगायों। 
द्वादद गग रतनारे देठियत, घट दिप्ति टेंगू फूले। 
मोरे प्रेंशुप्ा भ्र८ हुम बेसो, सधुर बर परिमल भूले ॥९ 
गूर भी ही तसह मरगी व भी विविध रूपा मे वगत-श्री ब' सौतय या वणा किया है। 
मूर पी योविला ने जहाँ प्रपती गैस काउता द्वारा माने विरही जा मे विरह भाव को जागृत 
किया है वहाँ परसा भी 'म*माता कोरिया ले ता इससे भा प्रागे वइक्र समस्त युवत्युवतिया 
यो 'गल्लाल प्रा मल्वाल बरा में भ्रधियारपुण स्वर मे मधुर भादश सुनाना प्रारम्भ बर 
दिया है। नरमी का यह यगव-यणन स्वाधावियता म सूर से किसी भी मात्रा मे यून नहा है-- 
चसत ऋतु प्रति रुडी प्रायी, रुप फ्यु बननू, 
भ्राज सदी सन गमतु जोने, भुणड सोहननु 
झायामोर धदा थई घरो, हुपक्र भ्रति रातो, 
“करो श्रो वल्सोल! कहे छे, कोपलडो मदमातो 
शेसुशं थपां कुमकुम थरणां, मधुक्र सुज साथे 
मरसयांचा स्वामी सय रसतां, रण घणेरों बाये 


शरद 
वर्षा एवं बसत वी ही भाँति इृष्ण वी रास भादि लीलाआ भ शरद ऋतु का भी दोता 
बविया ने भतीव सरस वणन बिया है। शरद राका के ही मादक वातावरण मे हृष्ण ने मुरली 
बादन बर “रास व लिए गापागनाआ वा प्राह्नात करवे उनके साथ भपनी मधुरतम रास 
श्रीड़ा वी थी । 
सूर ने सभोग एवं विप्रवभ दोला के भाव विकास मे शरद के वातावरण का उद्दीपक' के 
रूप में वणन विया है। 'ध्रमरगीत प्रसग के निम्नलिखित पद से सूर ने शरद के सहज सीन्दय का 
चित्रण विस भाति किया है, देखिये-- 
अब यह घरपौ बीत गई । 
जनि सोचहिं, सुख मानि सयानो, भलो रितु सरद भई। 
फलल्‍ल सरोज सरोवर सुदर, नव विधि मलिनि नई। 
उ्दित चाद चढद्धिका फिरन, उर झतर भ्रमतमई। 





>> अक चल आऊ हए ह्रेछर ॥ 
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घटी घढा अ्रभिमान मोह मद, तमिता तेज हुई। 
सरिता संजम स्वच्छ सलिल सब, फाटो काम कई गा 
यहे सरद संदेश सूर सुनि, करुता कहि पठई। 
यह सुनि सखी सयानी आईं, हरि रति अवधि हुई हा 
विरहिणी के लिए शरदू-रात्ि भी अ्रनल के समान तथा चन्द्र सूर्य के ममान प्रखर लगने 
लगे है--- 
गोविंद विनु कौन हरे नेननि की जरनि | 
सरद मिसा श्रनल भई, चंद भयौ तरनि। 
तन में संताप भयो, दुयों श्रनंद घरनि। 
प्रेम पुलक बार बार, श्रेंस॒व॒त की ढरनि ॥ 


तरसी ने रास-प्रसग' मे शरद-शोभा के श्रतीव आह्वादक रम्य चित्र अकित किये है। शरद्‌- 
पूर्णिमा की ज्योत्स्ना मे प्रमत्त गोपिकाएँ नूपुरो की मधुर झकार के साथ किस भाँति नृत्य कर 
रही हैं, देखिये-- 
सुन्दर शशी, रजनि रलियामणि, 
भामसिनी रभे रे संग संगे. 
ताल ताली तान नेपुर रणझणे, 
झमकते झांझरे नाथ नाखे.* 
कवि ने अपनी निम्नलिखित पंक्तियों मे सुहावने शरच्चन्ध और कृष्ण के साथ केलि करती 
गोपिका के अ्रल्हृड सौन्दर्य का कितना मादक एवं रसपूर्ण सामजस्य स्थापित कर दिया है--- 
सरद सोहामण चांदलो, श्रति सोहमण्य नायें, 
केल्य करन्ती कृष्णश्यूं, करती थे थे कार. 





६. सू०, प० ३६६० । २, सू०, पृ० ३२६६२ । ३ नरसे महेताला पद 


द, के का. शास्त्री, पद ६१ । 
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सप्तम अध्याय 
सूर एवं नरसी के काव्य का 
कला-पक्ष 


सप्तम अ्रध्याय 
सूर एवं नरसी के काव्य का कला-पक्त 


गत अध्याय में दोनी कवियों के काव्य के भाव-पक्ष पर विचार किया गया है, जिसमे कृष्ण 
के लीलाक्रम को लक्ष्य मे रखकर दोनो के वात्सल्य, श्वगार श्रादि रसो के भावो, अनुभावो, चेष्टाओ 
ग्रादि का निरूपण हुआ है। यहाँ श्रव उतके काव्य के कला-पक्ष पर विचार किया जा रहा है | 


जैसा कि पहले निर्दिष्ट किया जा चुका है, दोनो कवियो का मुख्य साध्य भक्ति ही था । 
भ्रत काव्य के बाह्य पक्ष की ओर उनका विशेष लक्ष्य न होना स्वाभाविक है । फिर भी उनके 
भक्ति-काव्य के अनुशीलन से यह विदित होता है कि उनमे उच्च कोटि के भक्तिभाव के साथ 
जहाँ नवोन्मेपशा लिनी अ्रपूर्व सहज काव्य-प्रतिभा थी वहाँ श्रभिव्यक्ति की सहज एवं उत्तम 
कलात्मक प्रक्रिया भी उनमे विद्यमान थी । श्रत इस दृष्टि से भाव-पक्ष की ही भाँति उनका 
कला-पक्ष भी पूर्णत समृद्ध है। कला-पक्ष के अलकार, छन्द एवं भाषा प्रमुख अगर माने जाते 
हैं। यहाँ इन्ही अग्रो पर अब क्रमश विचार किया जाएगा । 


अल कार-विधान 


अलकार शब्द की व्युत्पत्ति श्रलकरोतीति अलकार.' होती है, जिसका श्रर्थ है, अलकृत 
करनेवाला अथवा शोभाकारक । जिस प्रकार लौकिक व्यवहार मे सुवर्णरत्नादि निर्मित आ्राभू- 
पण शरीर को अलक्ृषत करने के कारण अलकार कहे जाते है, उसी प्रकार शब्द और भ्रर्थ की 
चमत्कारक रचना द्वारा जो काव्य को अलकृत करते है, वे काव्यशास्त्र में श्रलकार' कहे जाते है । 

काव्य में अलकारों के महत्व का विवेचन करते हुए चद्धालोककार जयदेव कहते हे कि 
जो काव्य को श्रलकार-रहित मानता है, वह श्रर्नि को अ्नुष्ण क्यो नहीं मानता --- 


अ्ंगीकरोति यः काव्य शब्दार्थावनलंकृती । 
झअसी न सन्यते कस्मावनुण्णमनलंकृती ॥ चन्द्रालोक, जयदेव । 
दोनो कवियों ने अलकारो का प्रयोग विशेषकर सौदर्य-बोध के लिए ही किया हे । उनके 
काव्य मे जो अलकारो का सन्रिवेश मिलता है, वह प्रयत्न-साध्य न होकर स्वत्त एवं सहज रूप 
मे ही हो गया है। यहाँ दोनो के काव्य मे से आवश्यक उद्धरणो को प्रस्तुत करते हुए उनके अ्लकार 
विधान पर विचार करेगे । 
सूर की वृत्ति मुख्यत भाव-निरूपण मे ही सन्निप्ट रही थी । उन्होने अपने उमडते हुए 
अथाह भाव-सागर को सहज अलक्वत शैली में ही अभिव्यक्ति दी है। उनकी रचनाओं मे जैसी 
भाव-प्रवणता है, वैसी ही श्रालकारिक चमत्कृति भी । सूर के अनुभूति एवं अभिव्यक्ति-पक्ष को 


श्श्द ग्रशाण धौर मरतिह भहता सुसतातपर प्रध्ययन 


दृष्टिगत श्यात हुए भाषाय शुत्रत जी कटा हैं, गूर में जितना सहृत्यता और भावुतता है, 
प्राय उानी ही जगुरा और यागूविल्ग्थता भी है । ' 

गूर ये बन्‍्मौन्य का प्रस्णुरित बरनब्राव शम्भसगारा का प्रयाग भ्धिक ने करव' रुप 
सौह्य को प्रवट घरायात धयतियारा मा ही प्रपुर मात्रा मे प्रयाग शिया है। शब्यवरारा 
में उठात एवप धनुप्राम थमत्र त्रातति और यीप्णा का ही प्रयाग विशपत' जिया है। उनके 
प्रशिद्ध टृष्टिपूट पहा में पभर एवं शरध घधित मिला हैं। याष्णा वा प्रयाग उछनि सक्तिभाव 
धूष पथ में शवा यप्षातरि वा स्पस्योकशिया में तिया है। यत्रावित का प्रय है याणी का विउण 
स्थापार। इस दृष्टि से खा जाए ता सूर गे माब्य मे स्यग्य का महत्त्वपूण स्थान मिला है। 

सेर्सी में मूर को धयभा शब्दततारा और उनम भा प्रनुप्रासा रा प्रयाग सवाधिर मिलता 
है सभा है यही हायर कवि नम ने नरसी ये धरतवार विधान के सम्बंध में वहा है. तरसी 
भा पयिता रोगी की हरह गमल, साही सरल, प्रवग्ार रहित एवं म्थिर है। ' नरसां के 
याणगिति मूसत' धनुप्राम क बाहुत्य गो देखनर यह भ्वश्य बहा जा सत्ता है वि कवि 
पे भाया या इनोे द्वारा संगीतमय बनो मे पर्याप्त सहामता मिली है। नरसी-साहित्य भ जहाँ 
एल प्रमुप्राम याप्सा भाटि शब्हातयारा वा प्रयाग मित्रता है. बहाँ वह पट की गयता को 
प्रधिय स्वाशावित्र बनाने में हा यांग प्रटान बरता है। नरसी प्रयुकत पनुप्रासा द्वारा जहाँ एव 
और ध्ययात्मा सौट्य या विधान हुआ है वहाँदसरी आर उनसे भावानुशूत वातावरण की 
भी सप्टि हु है। उनती घनुप्रासन्योजना का वशिप्टप टखिए -- 


वृत्यनुप्रास (उपनागरिकायृत्ति ) 
(प्र) भेउलो गाजे ने माधव नाथे, दमशुम याजे घुघरशे, 
झाछां चोर घरणां ने घोछो, माये सोलो लोबरडो ' 
(प्रा) वींछोशने ठमके घाले, झांझरना झमकार रे" 
(इ) जम जम नाचे शाम्ठोयो रे, शामा सगरे गाए रे 
थाजा थाजे थादे घुघरो घमके, थद्प्ठ शब्द शोहाएरे " 
(६) नाचता नाचतां नयणि म्यल्यां, मद भयो नाय में बाय भरतां 
झमकते झाझरे ताल्य दिई्ठ तारणी, काम्यनों कृष्णश्यू केल्य करता * 
(उ) गरजे गज-गामिती रास-मडल मधि, 
एक इक अगना अधिक रखे 
नरसी की हृष्ण लीला-परक समस्त कृतिया म इस ग्रक्वार की आनुप्रासिक्ता प्राय सवत्त 
उपलब्ध होती है। वास्तव मे मरसी जसे कीतन भक्त के गेय पदो में इस प्रवार के वर्णावृत्ति 
मूलक प्नुप्रासा का मिलता स्वाभाविक है! 
१ अ्मरगीतसार, ए २३। २ नमगथ) ए ४र। हे नम वास,ए१ ऐेर६। 


४ रासपऊे या शास्त्री५ १०१ ४ नम॒वा सउए २१४) 
६ रास प)के का शास्त्री)५ १६! ७ रास प,के का प्‌ शास्त्री रैद। 
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बवीप्सा का प्रयोग नरसी ने अपेक्षाकृत अ्रच्छा क्रिया है। इसके प्रयोग में उन्होने क 
के प्रमुख भाव को दुहरा कर न केवल भाव की तीक्ता ही प्रकट की है, अपितु पद की गैः 
में भी विलक्षण माधुर्य उत्पन्न कर दिया है -- 

(अर) चालो हरजीने जोवा बेर बेर, पट वस्त्रभां सर्वे तेल तेल; 

अबील गुलालनी रंग रेलरेल, मानुनी तुं मानज मेलमेल. 
चालंती गजनी चाल-चाल, लट छूटीने आबे भाल-भाल; 
(आ) पीताम्वर पालच छोड छोड, श्रवक्ा बांवलडी मोड मोड. 
लक्ष्मीवर लागे खोछ खोल, तारे मुन सरखी छे क्रोड-कोड. 
0० ० 0 09 
मुने मारग लागे वार बार, पेलां दुर्जन देखे ठार-ठार. 
मार महीनु साट सा ढोछ ढोछ, एवा अटपटा बोल मा बोल बोल; 
नरहरजी नपर्णा मा घोछ घोछ, मारा उर बशिया भा चोछ चोढ . * 

सूर ने भी यत्र-तत्न नरसी की ही भाँति वीप्सा का प्रयोग किया है,' किन्तु प्रमाण की दू 
से वह अपेक्षाकृत स्वल्प है । 
दृष्टिकूट पद 

यद्यपि कूठत्व का समावेश अलकारो के अन्तर्गत नही किया जाता है, तथापि इसका भा। 
मुख्यत शाव्दिक चमत्कार पर ही आधारित है। सूर के सूरसागर' तथा साहित्यलहरी' $ 
में इस प्रकार की शैली के अ्रगेक पद उपलब्ध होते है, पर मरसी-साहित्य में इस शैली के प्र: 
का नितान्त श्रभाव रहा है। इस तरह की कूटत्व शैली मे निबद्ध रचनाएँ कवि के भाषा-पारः 
को प्रकट करती है। इनमे सूर ने सारग', हरि' आदि कई अनेकार्थी शब्दों का एक ही पद 
एकाधिक वार प्रयोग करके श्र्थ-गोपन का प्रयत्न किया हैं । बमक अ्रलकार का दृप्टिकूट पदो 
सर्वोपरि स्थान है। कूट-पद मे प्रयुक्त यसक में सार्थक शब्दों तथा वर्णो की ही महत्ता है। निरः 
शब्दो की आवृत्ति कूटो की सहायिका नही हो सकती । दृष्टिकूट पदों में जिन अनेकार्थी श 
का सूर ने प्रयोग किया है उनमे सारग' शब्द उसको सर्वाधिक प्रिय था, जिसका उन्होने 
विभिन्न अर्थों मे प्रयोग किया है। उदाहरणार्थ यहाँ एक पद उद्धृत किया जाता है, जिममें सा 
शब्द का अनेक ग्र्थों मे प्रयोग किया गया है -- 

सारेंग सारेंगधरहिं, मिलाबहु । 

सारेंग विनय करति, सारेंग सो, सारेंग दुख विसरावहु ॥ 
सारेंग-समय दहत श्रति सारेंग, सारेंग तिनहिं दिखाबह । 
सारेंग गति सारेंगधर जे है", सारेंग जाइ मनावहु ॥ 
सारेंग-चरन सुनग-कर-सारेंग, सारेंग-ताम बुलावहु। 
सूरदास सारेंग उपकारिनि, सारेंग मरत जियावहु ॥* 





९. न.म का सश१ २६०॥ २ सम का सं;प्रू २६० २६१। 
३. चू० प्‌ शेडघ। ४ खू० प्‌ २७१७। 
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यहाँ सारेंग शब्ठ के क्रमश सखी, कृष्ण, ्राकाश, विष्णु वामटेव, राव्ि, चद्ध प्रेम 
शवव, कमल, भ्रमर, हरिण, कुरग, बियडी हुई श्रलि श्रथ है।! 
बूटत्व शली वे इस प्रवार के पट म॑ सूर ने यमक, श्लेप, रूपपातिशयांवित आटि झलक्ारा 
बाय भ्राधार लिया है। अ्रलवारा वी दस दुरूह शलरी म उहाने राघा-दृष्ण वी गुप्त मधुर रति 
त्रीडाआ विविध भगिमाआ, मुद्राआ झ्रादि का वणन क्या है। 


यमक 


मूरत्व शली के भ्रतिरिकत सूर ने जहा झय स्थाना पर यमक के सफल प्रयाग क्ये हैं 
वहाँ बरसी में निताले अ्रमाव ने हाने यर भी इसका प्रयाग अतीव स्वल्प मात्रा म उपलध होता 
है । नीच दीना के उदाहरण प्रस्तुत क्ये जाते हैं--- 


सूर 
चलो भवन मन हरि हरि लोहो।' 


(9) फर नख राता शामनिया रे, राता श्रधुर सुदत, 
रातों श्रवीर गुलाल उछाले, रातो कपोल हसत 
राती चौली क्शण-क्शो रे, रातो कुक्म रोल, 
रातों पीयल, माग शमारी, राता मुख तबोल 
क्रष्णजी राता कामतिया रे, फामिनों रातो, फ्रष्ण गुण, 
शरखा शरखा बेहुए राता, नारतियो रातो हरिचरणे* 
(श्री) पथनु जम पशु, पुठछ्ठ बल्ग्यु फरे, नरसना नायजी नाथ तोड़ी 
यूर की पक्ति म प्रयुक्त श्रयम हरि शद का प्रथ हृष्ण एवं द्वितोव का हरण कर लेना 
भ्र्थात्‌ चुरा लेना” हाता है। नरसी ने राता शम्ट का प्रयाग रतवण तथा अनुरक्त दो 
श्रर्थों म किया है । नेरसी के यमव' के दूसरे ब्रा वाले उत्ूहरेण मे नाथ शब्ह के दा बार 
वे प्रयोग म॑ प्रथम का झ्थ कृष्ण और दूसरे का वल वी नासिका मे डाली हुई रस्सी होता है। 


प्र्थाल कार 

सूर म शब्टालकारा वी अपेक्षा अ्र्थालिकारा का प्रयाग भ्रधिक मिलता है गैर उनम भी 
उपमा रुपक और उद्पेला जस साटश्य-मूलत्' झवकार ता प्रमाण म सर्वाधिक रुप म॑ प्रयुक्त 
हुए है। मूर पी भाति नरसी मे भी उपमा रूपदा एवं उदठ्येशा अलतारा का ही ग्राधिवय है 
दाता कवियां न उपयुक्त साटश्य-्मूलक अलकारा म जिन उपभाना का यांजना की है, व एवं 
आर कमल विधु मराल मीन गज कहरि-्लक, खजन संग भग घतु कोर दामिना, कपात 
कयु भुजग, गिरि, सरवर शिखी ताग, सशुष्र दाडिम जस प्रपरा आ्प्त हैं ता दूसरा आर उनम 


----..+ > 
३ सूर की साहित्य साधना, प्‌ २४३१ २ खू०,प्‌ २०८६८। रे ने मे प+के वा शास्री, पृ ४१६ 
४ नमवासक)४९ हण्च। 
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से कई मौलिक भी हैं। दोनो कवियो ने समान रूप से श्गार तथा वैराग्य दोनों प्रकार के भावों 
के अनुकूल उपमानो की सुन्दर योजना की है। यहाँ दोनो के उपमा, रूपक एवं उत्प्रेक्षा आदि 
अलकारो पर क्रमश विचार किया जाता है। 


उपसा 


सूर एव नरसी दोनो की उपमाएँ प्राय सादृश्य पर ही झ्राधारित है । दोनो के काव्य से 
यहाँ कुछ उदाहरण प्रस्तुत किये जाते है -- 
नरसी 
१. नेद्गाम्बुज नाश कौर जेवी, छे दशनपंक्ति दाडिस वीज तेवी- 
आजम्रकातछीशा श्रधर सोहंता, लाल गाल स्द्नीना मन मोहंता;' 


२. सरोज सरखां नयण दाखी निसवास मूके नारि. 
« हँस-गसनी गजगति, कटि केसरीनो लंक.* 
अम शामुं शे जुओं मारा वाला ? हुं नहीं ते वाली: 
हुँ तो नानकडी नखजेवडी, हाव भाव नव्य जाणू; 
पियुचा संगम पामी, मारी बाद रे, मे वा्यों अंबोडो रे. 
पियुजिनें कंठ बलाइनें शूती, ज्यम शार्खें वलगो शूडो रे, 
६. वासना तारी घटघटमां, जेम वालमां पडयुं तेल; 
तारी वासनानों मने पास लाग्यो, जेम बेहके फूलेल. 
तारे मारे प्रीत बंधाणी, जेस सुतरनी फेल; * 
ज्यम शशी घंनमां वॉंटियों चांद्रणी, 
तीम हरि वॉोंटियो मलि रे गोपी. 
८. लज्जा लोपी जीवन सोपी प्रेमेसुं पिउने मिलो, 
रमसता ने रसवस एक थद्द जेम दूध माहे साकर भव्ठो.* 
&. हुं सुखे लागो गान करवा, प्रसन्न थया गोपाछ, 
भामनी मसाहे मछी गयो, जेम सागर मांहे रतन्न.* 
१०. कुछने तजीये कुंदुंबने तजीये, तजीये माने बाप रे; 
भगिनि सुत दाराने तजोये, जेम तजे कंचुकी साप रे.” 
केसरी घूरे ज्यम मृगज त्ासे, रवि उगे ज्यम तिमिर ढ्े. 
प्रणब्रह्म अककछ शभ्रविनाशी, कुबुद्धिना ताप तरत हरे. 


७९ न्ध्णं 
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उपयुद्त उटाहरणां मे जा प्रथम है, बट मात्रापमा वा उटाहरण नहा किन्तु विभिन्न उप 
माज थी माता है। शरण मे रूप उधने में नरसा ने यहां सादृश्य मूवत' उपमाना का ही श्राधार 
जिया है । पाँयव उहाहरण मे मुख्य नाधिरां स्यय का संथ के जितनी छाठी बलाती है! 
नरगी पी यह सहज एवं सौरित उद॒भावना है । उपणा वा छठयोँ उठाहरण अनुपम है, जिमम 
प्रिय से प्रालिगित गाषिया था शाणान्‍सतम्न शुक्र की उपमा दा गई है। प्रन्तिम दा उपम्‌ाओआ 
ये उटाहरणा था प्रिषय वराग्य तथा ब्रह्मशान है । सूर का उपमाएँ भा प्राय साह्श्य पर ही 
आ्राधारित हैं-- 


१ पिप तेर” यस यो'रो माई । 
ज्यों" संगहि' संग छाँह देह-यस क्ह्याँ नहिं जाई ।' 
२ में इतहि' ुग्ध, व उतहि” उद्दार चित, दुहुनि बल भ्रत महि परत चोहो। 
जुरे रन योर ज्यों, एक ता इक सरस, सुरत कोउ नहीं” दोउ शप भारी ।' 
३ वचिएुर कोमल कटिल राजत, रुचिर बिमल कक्‍्पोल) 
नील मसित सुग्रध ज्यी' रस थक्तित मधुकर सोल ॥' 
४ थारही” बार कहि हटकि रायत क्तिक, गए हस्न्सिग महिं रहे घेरे । 
जया ब्याध फद त' छुटत खग उड़ि घलत, तहाँ फिरि तकत नहिं' बास माने ॥ 
५ सुरदात्त प्रमु तुम्हरों गवन सुनि, जल ज्यो” जात बही !" 
६ तू है नवल, नवल गिरिधारी । यह जोबन है रि दिन चारी ॥ 
ठिनृ छिनु ज्यों कर कौ” जल छीज । सुति री थाकी गव न कीज ।' 
७ तुम त ब्रिया न नहिं यारी । एक प्रान ढ़ देह तुम्हारी ॥ 
ध्यारा मां तुम, तुम मा प्यारी । जस दरपन छाँह बिहारों ।" 
८. घुनत लोग लागत हम" ऐसी ज्यो” कदई क्‍्करी। 
६ बिन गोविद सफल सु सुदरि, भुस्त पर को सो भोति' 
१० भ्रधोमुष रह॒ति उरध नहिं चितवर्ति, ज्यों ग्रय हारे थक्ति जुबारों ।' 
११ प्रुरइनि पात रहत जल भोतर ता रस देह ने दागी । 
ज्यों" जल माँहू तेल को गगरि बू द मं ताक लागो ॥7/ 
११ जोग हमहिंँ एसो लागत है, ज्यों तोहि चपक फूल ॥+ 
१३ थक्ति सिंधुननौका फ खत ज्यों किरि फिरि वहै गुल गावत ३" 
१्‌४ मेरो मन श्रतत बहाँ सुख पाव। 
जप्ते उड़ि जहाज को पछो, फिरि जहाज पर धाद | ॥ 


१५ भटकि कियो बोहित की खग ज्यों, परुनि परुनि हरि गुन गावत ॥" 
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सुर एवं नरसी के काव्य का कला-पक्ष २६३ 


तौलनिक दृष्टि से विचार किया जाए तो सूर का अप्रस्तुत विधान अधिक व्यापक है। जहाँ 
नरसी के उपमा के उदाहरण उनके काव्य मे पर्याप्त प्रयत्न के पश्चात्‌ उपलब्ध हो सके है वहाँ 
सूर के अनायास ही । सूर के उदाहरणों मे अन्तिम तीन उपमाओ का अगप्रस्तुत विधान समान 
होते हुए भी प्रथम तथा तृतीय वियोग श्वुगार एवं द्वितीय शातरस से सबद्ध है। इतना होने पर 
भी नरसी के जैसी हु नानकडी नख जेवडी' जैसी घरेलू उपमा सभव है, अन्यत्न कठिनाई से ही 
उपलब्ध हो । 
सादृश्य-मूलक अलकारो मे सूर ने उद्मेक्षाओ का प्रयोग सबसे अधिक किया है | उन्होने 
बस्तु, हेतु एव फल की कल्पना करके उत्प्रेक्षा के सभी रूपो का व्यवहार किया है। नरसी मे 
उत्प्रेक्षाओ का व्यवहार स्वल्प मिलता है। दोनो कवियों के काव्य मे से उठ्मेक्षा के कुछ उदाहरण 
यहाँ प्रस्तुत किये जाते है -- 
सुर 
(१) प्रथमहिं सुभग स्थाम बेनी की सोभा कहौ” विचारि। 
सनो रह्यो पन्चनण पीवन के ससि मुख सुधा निहारि ॥ 
सुभग सुदेस सीस से दुर को” देखि रही पचिहारि। 
मालों श्ररुत किरत दिनकर की पसरी तिमिर विदारि। 


७0 ७० ७9 0 


सुरंग गुलाब माल कुच-मंडल, निरखत तन सन बारि। 
सनु दिसि दिसि निर्धूम श्रग्नि के तप बेठे त्रिपुरारि ॥' 
(२) हरि-कर राजत साखन रोटी। 
सन्‌ बारिज ससि बेर जानि जिय, गह्मौं सुधा ससुधोटी । 
समेली सजि सुख अंबुज भीतर, उपजी [उपसा मोदी। 
सनु बराह भूधरसह-पुहुमी धरी दसन की कोटी।'* 
(३) भाल विशाल ललित लटकन मनि, 
बाल दशा के चिकुर सुहाए। 
सानो गुरु शनि कुज श्रागें करि, 
शशिहि मिलन तसम के गण भाएं।* 
(४) तुम सौ प्रेमकथा को कहिबो, मनहुँ काटियो घास ।* 
(५) तुम कारे, सुफलक सुत कारे, कारे मधुप भेंवारे। 


9 9 9 
सानहु नील माट ते काढ़े, ले जमुना ज्यो" पखारे ।* 
(६) रत्नजटित कुंडल श्रवननि वर, गंड कपोलनि झाँई । 
मनु दिनकर-प्रतिविद भुकुर महें, दूंढत यह छवि पाई ॥ 
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२६४ सूरदास झोर मरप्तिह महेता धुततामत' प्रध्ययन 


मरसो 
(१) प्रजागापना बदन पर धमनल-कण झरे, ज्ञाण प्रमरे भमिषत कोधो 
(२) घर प्रयुज पल उपता, सुपर जाथोइ मयक |" 
(३) भुजायझ भीडो करी) बसे तीहां पागनों, 
क्नश्यंत तमाल सपटी पाणोह धत़दाघरी |" 
(४) वैणिचां पुमरु दसकतां दोशे, जाणे शोई मणिधर डोले रे 
(५) अषधरदरी ऊठो रे धयता, जाणे करि मदिरः पौधों रे 
मदहुप्रर शु शोइड सइने झधुर श्रम्नतरस पौधों रे * 
(६) पघृषटडामां सोचन झतप, जाणे काँई उदियों भाण रे * 
(७) भ्रलये भग मोडती, पीपृ-मन रजतो, 
जाणे घन-दामिती हैरे भारी* 
(८) पलट द्रढ़ करो देरे भमरी मलो, 
करतल कामिनों प्रह्मा रे कान 
ज्ाण शशि प्रमटिया भमर सोहे सगे“ 
(६) सोलवट झाड़रे शोमती केसरतणीरे, जाणे मुझे उप्पो शशोयर भाण,* 
दाना कविया ने समान रूप से रूप, अग चप्टा झाटि के बणन मे उद्मेक्षाओ का व्यवहार 
किया है। दाता के द्वारा वणी वी नाग वे रूप मे उत्पेशा तुलनीय है। सूर ते कही-वही सादश्य 
ये भाधार पर ग्रहा को भी उ्फे क्षण का साधन बताया है । नरसा म॑ इस प्रकार के उदाहरण 
बहुत स्वल्प मात्रा मं उपलब्ध हाते हैं ॥ इस भम्पध मं दोना व उदाहरण ऊपर दिए गए हैं, 
जिनमे मरसी न जहाँ दृष्ण वे मुय् पर चंदन क॑ प्राडे तिलक को लकर चद्ध और सूच क साथ 
डदित हात वी उत्मेंदगा वी है वहाँ सूर ने इृष्ण क विशाल भाल उस पर लटकते मणि तथा 
वंश के सौदय का गुर, शति एवं मगल ने चद्ध स मिलताथ आन की कल्पना की है । यहाँ 
नरसी की प्रपेक्षा सूर की वह्पना अ्रधिक' सूक्ष्म एव ऊद्दात्मक है किन्तु स्वाभाविकता में नरती 
भी विसी अश भ सूर से “यून नही हैं। लगता हैं जसे सूर का इस कप्ट वल्पना के लिए प्रयत्न 
करना पडा है विन्यु नरसी की उत््रक्षा भावा के साथ ही सहज रूप मं उदभूत हुई है। इतता 
हाते पर भी सूर वी वह पौराणिक उत्ल्रेक्षा श्रद्धितीय है जिसमे मायन रोटी आरोगते #ष्ण को 
डाद पर पथ्वी धारण किए हुए भगवान वराह से उद्लेक्षित क्या गया है ! 


र्पक 
नरसी ने झपने काव्य म उद्पेक्षा की अपेक्षा रूपत' का प्रयाग अधिक मात्रा में क्या है। 


यूर ने रपक और उसम भी मुख्यत सागर्रपका का प्रयाग अचुर रूप में किया है। नरसी प्रयुक्त 
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सुर एवं नरसी के काव्य का कला-पक्ष २६५ 


रूपक प्राय एकदेशवर्ती ही है । नरसी के काव्य मे से कुछ महत्त्वपूर्ण रूपको के उदाहरण यहाँ, 
प्रस्तुत किये जाते है -- 


(१) 


(२) 
(३) 
(४) 
(५) 
(६) 


ओोसडीयां श्रककणण करो रे, से शाने रे पाश्नो घसी, 

कानुडो कछीएर नाग छे रे, मारा रुदीये रे रह्मों डसी.' 

बखनी वेंधी गोचालणी रे, ते चख विठल बाढ्े रे. 

सुंदरो बदन वीधु, कुमुद कमलापति, जडीत्न चितामणि हेम रत्ने." 
हुँ हृती जोबन समे, कुचफले पियुडा जोग- 

विनता वनफूल ने, कृष्णजी पोपट, ग्रहि रह्मा चंच मशाय॑ रे.* 
चुंबन चारु कपोल कामी प्रेमेस्युं पिउडो दीइ, 

सुडलो थइने शलीहरि अमृतफल सुखर्भा लीड. 

अ्वलाए उरवल करी पियुने कुच पर लीधों कामनी, 

सरोज राकोमछ सुंदरी श्रने मालती सकरंद, भमर थई पियु भोगवे.* 
उमरा तो डंगरा थयारे, पादर थर्या परदेश, 

गोछी तो गंगा थइ रे, श्रंगे उजदा थया छे केश. 

भक्‍तने भेदतां किल्विष नव रहे, ज्ञान-दीपक थकी तिमिर नासे.* 
चोख्वी करनी चाकरी रे, खरो महीनो खानि, 

ज्ञान-खडग ले हाथ मां रे, जगनो शिर ले न घानी.* 


नरसी के उल्लिखित जैसे रूपको के प्रयोग तो यसूर मे प्राय सर्वत्र प्रचुर मात्ता में उपलब्ध 
होते ही है, किन्तु इनके अतिरिक्त उनमे सागरूपकों के उदाहरण भी पर्याप्त रूप मे मिलते है, 
जो श्रर्थ की दृष्टि से जटिल, दुरूह एव नीरस होने पर भी कवि के अदुभुत कह्पना-विस्तार की 
क्षमता के परिचायक है । सागरूपक के निम्न उदाहरण में सूर ने स्वयं को पतितों का राजा 
घोषित किया हैं--- 


हरि हो सब पतितन को राजा। 

निन्‍दा परसुख पूरि रह्मो जग, यह निसान नित बाजा ॥ 
तृष्ना देस 55 सुभट सनोरथ, इन्द्रों खड़ग हमारी । 
मन्त्री काम कुमति दीबे कौ, क्रोध रहुत प्रतिहारी ॥ 
गज-अहँकार चढद्ो दियविजयी, लोध-छत्र करि सीस । 
फौज असत-संगति की मेरे, ऐसो हो में ईस । 
सोह-मया बंदी गुन गावत, मागध दोप-अपार । 

सुर पर्य को गढ़ दृढ़ फीन्हो, सुहुकम लाइ फिवार ॥ 





९१ न,म का सं, पू *२२१। २, नम का सं,ए. २६३ । 8 न मं का स) पृ १८६ । 
डे. चा०, २४६ पंक्ति | ५ स. म प; के. का. शास्त्री, पू ८७ । ६ चा०, पू २८ | ७. चा०, पू २७। 


० 


४9 नम का सं3पृ्‌, ४&्३। & न म का से , प्‌ ४८घ९। १० त्त म- का स» पू, ४७ । 


१९ सू०, प्‌ १४५ 


२६६ सूरदास भौर नर्तिह महेता तुसतनात्मक भ्ध्यपन 


हग प्रतार क कइ और भी उताहरण “सूरगागर म श्रचुर प्रमाण म उपल्ध हात हैं । मरमी 
में भी बुष्ठ सायरूपर के उटाहरण मिलते हैं, जिनम से एक यहाँ पस्तुत किया जाता है-- 
हुयुम पिशकतों कटर धदपा रे, मनन्यज झागछ कीधो, 
मुकता-सडीत कुच पुमत्पछ, सई क्षण प्रजुश सोधो 
हे हुछये नदभुदन रे, बण बांताएं न्रावे, 
पुरुष सकछने सहेज मसाये, पेसरी कहान जगावे 
जशोपतो केरो एफ सघरे, सेहेसक मध्ये सोहे, 
थट्ट ग्रावछ्ों, घरिद्र जणावे, देखो धणेरा मोहे 
मरसयाघा स्वामि ग्रध वसरो, करी ढांताए गहीओ, 
विपरोते विपरोत जथावे, नरसयो ते बाध्यो रहोयो ' 
यहाँ ववि पर बातो परिणियां के प्रमुप अगर के उपमाना की मथुर कल्पना करव उनके 
द्वारा वृष्ण-मैगरी का भातान्त बेरत वो सुदर उद्धावना वा है। 


रुपकातिशयोक्ति 


उपमा, उत्प्रेक्षा एंव रुपत्र वे भ्रतिरिवत झ्तिशयाकित संदेह श्राति सादश्ययूलक' अलवारा 

वा प्रयोग भी दाना के वाब्य म उपलघध हाता है। रूपशातिशयाबित का दोना कविया का 
एक एक उटाहरण यहाँ प्रस्तुत किया जाता है जिसम मात्र उपमान ही विद्यमान रहता है, उपमेय 
नहीं -- 
सुर 

प्रदभुत एक पनूपम थाग ॥ 

जुगल कमल पर गज क्रोडत है, ता पर सिह करत प्रनुराग । 

हरि पर सरवर, सर पर गिरिवर, गिरि पर पूले कज पराग । 

रूचिर कपीत ब्सत ता ऊपर, ता ऊपर झमत-फल लाग।॥ 

फल पर पुहुप, पुहुप पर पल्‍लव, ता पर सुक, पिक, सग-मद काग । 

खजन धनुष, चद्रमा ऊपर, ता ऊपर इक सनिधेर नाग ॥ 

अश्रग भ्रग प्रति श्रौर शौर छवि, उपमा ताको करत न त्याग । 

सूरदाप्त प्रभु पियों सुधा रस, मानी भ्रधरनि के बड भाग ॥ 


नरसी 
एहुवी नायनें भोगिदिये, जेनें झाझतरनों झमकार रे 


० ० ० ० 
शेपनाग शिर उपय लटके, फ्ठ्ाक्ष नाखती चाले रे 


>---.-._->_-++5 


१ के मे का स>9ए २५१॥ २ खु०प रछ्रेष। ३ नम प,के का शास्त्री ४ १४३॥ 
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सूर के बाग-धर्णन मे कमल, पत्लव आदि खिले हुए है और गज, सिंह आदि पशु, कपोत, 
पिक, खजन आदि पक्षी उसमे विहार कर रहे है । यह वाग स्वय राधिका ही हे । कमल-युगल 
राधिका के दो पैरो के लिए प्रयुक्त है । उन पर खेलते हुए गज से राधिका का बिलास-पूर्ण गति- 
वाला नितम्ब विवक्षित है। उसके ऊपर सिंह कटि का बोधक हे । कटि पर नाभि का प्रतीक 
सरवर है। सरवर पर गिरिवर कुचो और कज-पराग कुचाग्रो एव उनकी लालिमा के उपलक्षक 
है। कपोत, अमृत फल, शुक, पिक, खजन, धनुप एवं चन्द्र ऋ्झरश कठ, मुख-नासिका, स्वर, 
नयन, भौह और भाल के प्रतीक है। अन्त मे मणिघर नाग से सिन्दुर-विन्दु-युकत केशपाण अभि- 
प्रेत है। राधा के अग-प्रत्यग के सौन्दर्य वर्णन में यहाँ कमलादि उपमानों का ही उल्लेख किया 
गया है। अत राधा का यह सर्वांग रूप-चित्रण अप्रस्तुत विधान की दृष्टि से रूपकातिशयोक्ति 
के अन्तर्गत माना जाएगा। नरसी ने भी गोपिका के सौन्दर्य-वर्णन मे वेणी के स्थान पर उसके 
उपमान शेपनाग का ही उल्लेख किया है । दोनो का अप्रस्तुत विधान तुलनीय है। सूर ने उसके 
पाश को जहाँ नाग के रूप मे निरूपित किया है वहाँ नरसी ने शेपनाग से । 


संदेह 


सन्देह अलकार में किसी एक वस्तु को देखकर उसके सम्बन्ध मे सन्देह बना रहता है कि 
वह कौनसी वस्तु है। दोनों कवियों के काव्य मे से 'सन्देह' का एक-एक उदाहरण यहाँ दिया 
जाता है --- 


सर 


गोपी तजि लाज, संग स्पामरंग भूली । 
पूरन सुखचन्द देखि, नेन-कोइ फूली' ॥ 
कंधी नव जलद स्वाति, चातक मन लाए । 
किधो बारि बूंद सीप हृदय हरष पाए ॥ 
रवि छवि कंधों निहारि, पंकज बिकसाने । 
किधो  चक्रवाकि निरखि, पतिही रति माने ७ 
केधी मृग जूथ जुरे, मुरली धुनि रीहे।' 


नरसी 


दोडी बहालो पहोची चक्कया, पुछयुं केनी तमो छो नार; 
होंडो छो सौ मलपती, नचवों घुघटमा नेण झलकार. 
छो रे रंभा के रे मोहनी, के छो रे आनंद के चंद; 

के रे पातावछ्मांनी पद्मनी, एवो विचार करे गोविद.' 


नह मद अब कम मई 
* सू०प १२६०। २ सम का सं 3प १५४५। 


२६५ सूरदास झौर नर्रासह महेता तुलवात्मक प्रध्ययत 
प्रतीष 


सान्‍्थ्य मूलक ब्तवारो के प्रतिरिक्त दाना ववियों मं प्रतीष, अत्युवित, अ्रप्रस्तुनप्रशसा 
झादि भ्रलकारा वे उदाहरण भी मित्त है। प्रतीप का भरथ है विपरोत अगृका अतिकूल / इसके 
पाच भेद हैं। प्रथम मे पमिद्ध उपमान वी उपमेय रूप मे कल्पना कौ जाती है। द्विताय मे 
प्रसिद्ध उपमाद का उपमेय रप से कल्पना करके वणनीय उपसेय का अनादर किया जाता है । 
ततीय मे उपमेय वी उपमान रुप से कल्पता करके प्रसिद्ध उपमान वा निरादर किया जाता 
है। चतुथ से उपभात का उपभेय वी उपमा के प्रयोग्य क्थत क्यि। जाता है तथा पंचम में 
उपमान का क्मथ्य द्वारा भ्राक्षेप कमा जाता है। दोता कविया से प्राय रूप-वणन मे इसका 
प्रयाग अधिर किया है। सुर वा उदाहरण द्रप्टव्य है --- 
सुर 

देखि री हरि के चचल नन । 


] ढ़ ० ० 


राजिवदल, इदीवर सतदल कमल कुसेसय जाति। 
निच्ति मुद्रित प्रातहि' व विकसित, ये विकसित दिनराति ।' 
मूर का यह ततीय प्रतोष का उदाहरण है, जिसम उपभान कमल वो उपमय हरि के चचल 
नयतो से निरादत क्या गया है। नरसी का प्त्तीप का उदाहरण नीच टिया जाता हैं जिसमे 
इसके भ्रतिरिक्त कई झलक7रा वी सस्टि हां गई है-- 
तारा बदन पकज पर, धमर एसो सम, वारनो विठठला विकछ करता, 
आखडी पासडी, चपत्ठ गत्य चालबा, नुत्यमा मततमर धुय धरता 
9 ० ० 9 
तारी क्टीतणी लक पर, भ्रक भ्राडो बछ॒यो, दफ शो केसरो बन नाठा 
इस पद व्यी अन्तिम पकित मे चतुथ प्रतीप है, जिसमे उपभय दृष्ण-कटि प्रदेश व समक्ष 
छपभान देसरी-सक को प्रयोग्य स्लिद्ध किया गया है। रसेके अतिरिकत कृष्ण वा सौटटय-वणन 
करते हुए प्रथम पवित मे रूपकः एवं रूपदातिशयोसित का बडा ही स्वाभाविक प्रयाग रिया 
गया है। प्रतीप के उटाहरण अपेसाइत सूर म प्रधिक मात्रा म उपवेध हाते हैं । विरह-बगन 


के दालो कविया ने भत्यूकितियां वे सफल श्रयाय बिच हैं । 


सानवीकरण 
न 

मानवीक रण वी बत्ति दाना कयिया में थाया जाता ह। ग्रूरसायर' के 'ध्रमरगात प्रगंग 

मे इसके वाई सुदर उदाहरण मित्रत हैं जितम बहा गापागनाएँ विरह विध्ज हागर मधुदन 


को कामती हैं--- 
“मधुदन तुम वयो” रहते हर 





# रूग्पप रथ्र१) २ मे भ ब/स3+४ 5०७।॥ ३ सूकपर सेझ२८। 


सुर एवं नरसी के काव्य का कला-पक्ष २६६ 


और कही उमड-घुमड कर उठते मेघो को देखकर वे ससैन्य काम-नृपति का आक्रमण मानकर 
रक्षार्थ कृप्ण से विनती करती है --- 

ब्रज पर सजि पादस दल आयो। 

ध्रवा धुंध उठी दसहूँ दिसि, गरज निसान दजायौ ॥ 

चातक, सोर, इतर पैदर गव, करत अवबजे कोमल । 

स्पामघटा गज, असनि बाजि रथ, विच बगपाँति सेजोयल ॥ 

दासिन कर करवाल, बूंद सर, इह विधि साजे सैन। 

निधरक भयौ चल्यो ब्रज आवत, श्रग्न फौजपति मेन ॥ 

हम अवबला जानिये तुमहि' बल, कहौँ कौन विधि कीजे। 

सुर स्थाम अ्रव के इहि' अवसर, आनि राखि ब्रज लीजे ४ 


नरसी में मानवीकरण के उदाहरण स्वल्प मात्रा मे मिलते है । निम्नलिखित पद मे 
उन्होने 'सर्ववक्षदेली' को 'ऋषिराणी' के रूप मे सिझूपित किया है -- 
अमर आहीर, शरधांग गोपांगना, व॒क्षवेली सर्व ऋषिराणी.* 


उपयु क्‍त श्रलकारो के अतिरिक्त तद्गुण, अधिक, भ्रातिमान, अप्रस्तुतप्रशसा अलकार 
भी दोनो में मिलते है। 'सूरसागर' में 'श्रमरगीत' प्रसग के अन्तर्गत 'मधुप' को लक्ष्य कर कहे 
गए अ्रधिकाश पर्दा अप्रस्तुतप्रशसा' के सुन्दर उदाहरण है, जिसमे अप्रस्तुत के कथन द्वारा 
प्रस्तुत का विधान किया गया है। निम्नलिखित उदाहरण में गोपिकाओ हारा अप्रस्तुत मधुप को 
लेकर कहे गए कथनों से प्रस्तुत कृष्ण के कार्यो का विधान किया गया है -- 


अप्रस्तुत-प्रशंसा 


मसधुकर काके मीत भए। 
दचौस चारि करि प्रीति सगाई, रस ले अ्रनत गए ॥ 
डहकत फिरत आपने स्वारथ, पाएंड अग्र दए। 
चॉड़ सरे पहिचानत नाही, प्रीतम करत नए ॥ 
सूड़ उचाट मेलि बौराए, सन हरि हरि जु लए 
नरसी के निम्नलिखित पद मे अप्रस्तुत वर-यात्ना के वर्णन द्वारा प्रस्तुत श्मणान-यात्रा का 
बडा ही वैराग्यपूर्ण चित्र अकित किया गया है -- 
बाला रे वरनी पालखी, जोतां वनिताने थाय उलास. 
नाही धोईने पोढीयारे, त्तोलक कीधां भाल; 
वरना जानेया शोभी रह्या रे, माथे नाख्यां छे श्रवील गुलाल. 
लोला ते वांसनी पालखी रे, तेना ऊँचकनारा चार; 








१ > 
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२७० 


स्वभावोक्ति 


डिभादि के य्थावत्‌ बस्तु-वणन को स्वभावोकिति अलक्ार कहते हैं. गिसमे स्वभाव, 
जाति, भ्रवस्था इत्यादि का स्वाभाविष' वणन होगा है | दोना कविया ने हप्ण, राधा गांपियाँ 
आहलि के #प, चेप्टा स्वभाव आदि के वणन मे 'स्वभावाक्ति वा पर्याप्त व्यवहार किया है । 
स्वभावीक्तियां की सहज उदभावनाओं म्‌ सूर भारतांय हां नही भ्रपितु विश्व-्साहित्य म भप्र 
तिम है।* कृष्ण वी बाल चष्टाओ रुप-वणन आदि म॑ उन्होने स्वभावोक्ति वा जिस सफवता 
से प्रयाग किया है उससे हिंदी जगत पृणत परिचित है। यहा नरसी के काव्य से स्वभावाकित 


पृरदास और नरसह महेता तुलनात्मक अ्रष्ययन 


माये ते बाध्या भोना थोतीया रे, मोदे रामनाम पोकार, 
चोरी ते बाधी चोकमा रे, छात्रा ते लाव्या वे चार 
गालपापडो देखे कुतरा रे, ते तो मनमा घणु सलकाय, 
बाला रे (वरने) ग्रापछ चले लाकडा रे, पाछछ चाले लाय, 
जमाई तो चाल्या सापरे, एनी सासुने हरण ना माय 
तोरणे तनखा उड़ीया रे, माडये लागी लार, 

उठ रे सासु शखणो रे, तारो जमाई झाव्यो बार 

पदरसे पेरामणी रे, मताणा गासनु नाम, 
लालबाईनी दौकरी रे, चिता कुबरी एनु नाम 

जमाई तो रह्या सासरे, जानइा आव्या घेर, 

टकी पसो सर्वे खाई गया रे, विवाह कीघों छे रुड़ो पेर ।' 


क्य उदाहरण प्रस्तुत किया जाता है-- 


इन झलकारा वे झतिरिवत दाना वविया मे कार्व्यतिंग, नित्शवा, तटगुण, प्रधितय परितर 
आदि अलकारा के उदाहरण भी ययास्यात मिलत हैं। सूर-साहटित्य मं इत झतकारों बा प्रयाग 
कर्ज स्थाता पर हुआ है। यहा नरसी-साहित्य म स इनक बुछ उताहरण अस्तुत किय जाते हैं -- 


काव्यलिय 


साता प्रागक मोहन माचे, झगलोए हरी बत्तग्पो रे, 
बदन सकोमछ तौरखे जनुनो, क्षण मव में ले भ्रलगो रे 
मदोरमाथी सोदोक लावी, माता मुष्त मेलतो रे, 
नासो जाएं आधो शझावे, वाही वात करती रे 
एम करो जुबतो जन झ्ाव्या, राव कुवरनों करवा रे, 
मरसपा चो स्वामी नयन नचावे, माननोना सन हरवा रे ' 


तारा झ्रघर धमत विधे वशनी वास माट १रती सुर स्वाद झापे, 
बुक्ववरतो (नो) लाजने काज छोडावतो, जड़ तया चतय त्पा न तरपे * 





१ नम वास प्‌ ४८२। २ खृटकी साहिव सायना/पू रेण्र। है नम॒कास,ए डश्‌तय 


४ नमकासऊ;ऐ ई६०७॥ 
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काव्यलिंग में काव्यमय कारण बताया जाता हे । यहाँ वसी के मधुरनाद का कारण अधरा- 
मृत का ससर्ग बताया गया है । 


तद्गुण 
राता दांत श्रधुर सुं श्रोपे, गोपी गोरे वाने रे. 


तद्गुण में कोई वस्तु अपना गुण छोडकर समीपवर्ती वस्तु का उत्कृष्ट गुण ग्रहण कर लेती 
है। यहाँ दातो ने अधरो की रक्तिमा ग्रहण कर ली है। 


अधिक 


(श्र) मारा वालाजीमा कुसुमचों भार नाहों रे, ते कहो कवण विचार रे सजनी. 
शात शाहयर ने नवखंड प्रथवी, मेर शिखर्य मुख मांहे रह्मो रे. 
एटला शेहेत वालाजीने उर पर लोधो, भमर कमल जिम रह्मयो रे. 
(आ) उछंगे लीधी वाल्हमे थ्रते विविध विलस्यो श्रीहरि, 
जीणे गोवरधन कर धर्यों, तेहने मे राख्यो उर धरी.* 
(इ) शैल सागर धरा शेष शंकर सहित, वसे सकछ हरिसुख तेह, 
एहवा छे हरि, विश्व पोते धरइ, रिदे समाय ते संत तणि.' 


अधिकालकार मे आधार और आधेय को प्रथम वडा कह कर बाद मे छोटे श्राधार अथवा 
आधेय को उससे भी बडा बताते है। उपयुक्त तीनो उदाहरणो मे आधेय कृष्ण को, प्रथम महान्‌ 
वताकर तत्पश्चात्‌ आधार उर आदि को उससे भी विशाल वताया गया है। 


परिकर 
पीतांबर पालव छोड छोड, अ्रवला बांयलडी भोड सोड; 
लक्ष्मीवर लागे खोल खोल, तारे मुज सरखी छे क्रोड ऋ्रोड, 
महीधरजी माथे भार भार, शुं रोकी विश्वाधार धार". 


साभिप्राय विशेषणों के साथ विशेष्य का प्रयोग होता है वहाँ परिकर अलकार होता है । 
यहा पीताम्वर, लक्ष्मीवर, महीधर आदि नामो का साभिप्राय व्यवहार किया गया है। 


छुन्द-विधान 


कलापक्ष के अन्तर्गत श्रलकारो के अतिरिक्त छल्दो का भी अपना विशेष महत्त्व है। कल्प 
ज्योतिष, निरक्‍त आदि बेदागों पर विचार करते हुए पाणिनीयशिक्षा' में छन्द वेद के पाद 
घोषित किये गये है--- 
छन्दः पादी तु वेदस्य हस्तो कल्पोष्य पठचते । 
ज्योतिषामयन चक्षु. निरुक्‍त॑ श्रोत्नमुच्यते ॥४१॥ 





* नम प;के का- शास्त्री, ए. १४। ? न म॒ पके का शास्त्री, पू १६१५। ३ चा०,पू ४२ | 
४ हाल्‍स हा के,ए ४२। ५ न म. का सं,पृ २६०। 
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वास्तव मे छद॒ ही वाव्य वे पाद हैं जिनके श्राधार पर वह गति वरुता है। छद हो अपनी 
भावानुबूल गति एवं ध्वत्ि से काव्याथ का प्रवाशन करते है । छठ ही कविता के रसानुबूल 
वातावरण को तयार करता है। छद वल्पना को प्रज्वलित कर कवि का ऐसा दश्यमान एव 
श्वातव्य प्रतिमाएँ प्रदान करता है_ जिनसे कवि की अनुभूति वी झभिव्यक्ति स्पष्ट और प्रेरक 
हो जाती है। छदा वी सप्टि लय के प्राधार पर हुई है। लग का प्रमुख काय हमारे अ्रन्तवेंगा 
को उद्दीप्त करना है । वदिक छन्दा से लेकर लौकिवः (सस्दृत) तव' सभी वाथिक तथा गेय-पट 
शली म॑ प्रयुक्त मात्निक छदा वा मूलाधार लय ही हैं । 

सूर एब नरसी के काज्य अधानत पद शली मे ही निवद्ध है, मिनका प्रधान गुण ग्रेयता है। 
गेयपद शली वी रचनाआ म॑ राग रागिनिया कौ प्रमुजता हान पर भी दोना कविया वा वाध्य 
छशास्त्र से अलग रखकर नही देखा जा सकता है। मात्नाआ की घट-बढ़ होन पर भी दोनों 
शा समूचा पद-साहित्य किसी न किसी छद से अ्रवश्यमेव सम्बद्ध है। 

सूर पूव हिंदी साहित्य मं छठ रचना वी अधोलिखित शलिया प्रचलित था --- 

(१) दोहा पद्धति 

(२) बीर गाधा-वाल की छापय पद्धति । 

(१) भाटा वी दण्व्क-पढ्ति। 

(४) पुष्पदन्त आदि बविया के पद्धरिया बच भ्र्थात चौपाई पद्धति । 

उपयुक्त चारो शह्रिया म सूर ने प्रचुर पद साहित्य लिखा है । 

सूर को जिस भाति अपनी प्राचीत परम्परा से पद शली तथा दोहा, चौंपाई छप्पय ग्रादि 
छद प्राप्त हुए थे, उसी भाँति तरसी को भी श्रपती प्राचीन साहित्यिक परम्परा से छद शलियाँ 
प्राप्त हुई (' नरती पूव रास युग मे छांटे पद और छोटे कडवाआं वी शिया प्रचलित 
थी । नरसी ने इसी युग की पद शली को अपनावर हरिगीत सवया, दोहा चौपाई द्विपदी 
थूलणा आदि छदा के आधार पर गेय-पदा वी रचना वी है। 

तात्पय यह कि दोनों कवियों न अपन अपने साहित्य की पूव परम्पराओं से छन्द शलियाँ 
अपना कर प्रचुर गे य-पदा का संजन किया है। यद्यपि दोना कविया ने प्रमुख रूप से गेय पद शली 
क्ोही अपनाया है तथापि आख्यान शली म निवद्ध वणनात्मक पद भी उनम उपलब हात है। 

दाना के पदा मे भ्रधिकाशत ध्रुवा/ अथवा देक का प्रयाग मिलता है जिसका प्रयोग 
ग्रेय पदा में स्थायी रूप म क्या जाता है। समूचे पट वा केद्रीय भाव टेक मे ही मिमटा रहता 
डै। अन काय्यत्व की टप्टि से भी सका धत्यधिव मर्ट्तत्व हे। टेंक' से पद में झटभुत मोहयता 
उत्पन हो जाती है। दोना ने प्राय श्रपा पदा का मध्यवर्ती विचार टेक में सीमित करके विलशण 


३ शामयुगमा भाना पट नाना क”वा, अत तंत्र छूटा धवाथा रचाये तता इता. खतत उर्मि अरासनों 
विकास साउनारा नएततिं* महेताएं छूटा छवाया पदोनां प्रसास्ने अपनावां अदुनुत प्रसारनी उर्मि 
कविता खुजराती साणमा आटला बटोता भमाणमा सौदी प्रथम आपी है इरिगीतनी टैशी, 
सरैदामी हैणी चौपाई टोटानी शी; दिपटी मलणा झ्ू बषी तशीओ जूना साहित्यमा इती ते 
मजडी मरपिददे अद्दमंत काब्य सरिता वदावी ““सशोपनने मार्गे, के या शार्त्री३४ १5, ३६१ 
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माधुयं उत्पन्न कर दिया है। पदों की ये प्रथम पक्तियाँ अतीव भावपूर्ण, व्यजक एवं मामिक है। 
यहाँ दोनो कवियो की कुछ 'टेके' उद्धृत की जाती है -- 
सुर 
(१) निरगन कौन देस कौ वासी।' 
(२) मधुवन्न तुम कत रहत हरे।* 
(३) छाँड़ि देह मेरी लट मोहन 
(४) उधो तुम श्रपनो जतन करो। 
(५) हम तो कान्ह केलि की भूखी ४ 
(६) फूली फिरति ग्वालि मन में री 
नरसी 
(१) कांवछी ओोढाडो रे काहान मारी चूदडी भीजे.” 
(२) रातलडी नव पहोचे रसीयाने, प्रेमीने श्राकृस नावे रे. 
(३) धन धन उरबर मारु आज: 
(४) रीसाव्या रहीए नहिं, वहालासु घेली.” 
(५) मारो साथ न बोले बोल श्रवोलां मरीए रे. 
(६) वातनोी वातसा रे माहारो बाहलो रीसाणो. 


तौलनिक दृष्टि से विचार किया जाए तो अपेक्षाकृत सूर की टेके' छोटी एवं नावक' के 
तीर की भाँति अधिक गभीर प्रभाव डालनेवाली है । 


जैसा कि पहले कहा जा चूका है, दोनों कवियों ने गेय पदों तथा आ्राख्यानात्मक शैली के 
वर्णनात्मक पदो मे अपने समस्त पद-साहित्य का सर्जन किया है | जिन छन्‍्दो की गति के आधार 
पर दोनो कवियों ने अपने पदो का निर्माण किया है, यहाँ उन पर विचार किया जाता है । 


वोहा 


यह २४ मात्राओ का छन्‍्द है, जिसके विपम चरणों मे १३ एवं सम चरणों मे ११ मात्राएँ 
होती है। दोनो कवियो ने प्राय वर्णनात्मक प्रसगो मे इसका प्रयोग किया है। आख्यानात्मक 
शैली में रचित नरसी का 'दाणलीला' काव्य इसी छन्द में निबद्ध है। गेयता को लक्ष्य मे रखकर 
ही कवि ने इसकी रचत्ता की है। भ्रत मात्नाओ की घट-बढ सर्वत्न दृष्टिगत होती है। इससे पिगल- 
शास्त्र के नियमानूसार इसे शुद्ध दोहा न कहकर दोहे की देशी” कहना अश्रधिक समीचीन होगा । 
दोहे की देशी अर्थात्‌ दोहे की गति के आधार पर निर्मित गेय छन्‍्द । दाणलीला' की दो पक्तियाँ 
यहाँ उद्धृत की जाती हे -- 


९ सू०, पृ. ४ेर४६। 7२. सू०, प्‌ इंपररझ। हे सू०, पु-२०६७। ४ सू०; पृ, ४२२६ | 

४ सू०, प्‌ ४३००॥ 5 सू०,प उप्ड। ७ न म का सं> पू- २६७। 

८ नम कासं)प्‌ २६१७ ६ न. म.का सं, इ८ए। १० न-म का सं, पृ ५८७। 
१शन मम का स३ए.- र६५। १९१ नम का सं, पृ ६६०। 
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अजुशाननी कुबरों छु, राधे बाहमुकुद 
गोडुछ मयुरा जाउ झावु ने, शु रे थया झजाण ' 
नरसी-काव्य में दाहे के लिए कबीर की भाति साझी का प्रयोग भी हुआ है। श्रीइ्ृष्ण 
जम समाका पद शीयक से प्रारम्भ होनेवाले पटा को साखी' नाम ही दिया गया है ।* 
सूर ने भी श्रपने वणनात्मक प्रसगा म प्राय दोहे का प्रयाग क्या है। मरसी की भाँति 
उनका टावलीला प्रसग भी दोहे में ही निवद्ध है । उलान दाहे के अन्त में ६ प्रथवा १० मावाजा 
की एक लघु पक्ति जोडकर भरपेक्षाइत प्रधिक गरेयता उत्पन्न कर दी है -- 
इहिं मारण गोरस से सब, नित प्रति भझ्रावहिं जाहि। 
हमहिं छाप दिखरावहू, दान चाहत क्हिं पाहि॥ 
कहति श्रम लाडली ।' 
नरसी मे 'मिश्रदेशी का भी स्वल्प मात्रा मे प्रयोग मिलता है जिसमे दोह के पुव चरण 
के हाय किच्ची ऋव छाद शा द्िकीय चरण जुआ रहेदा है / तरती प्रवृतत विश्रलेयी कर उदाहरण 
इस प्रकार है -- 
(प्र) गव न कौजि, गिहिलिडा / शू माने गमायू ? 
नाम नारायण भूकीति शू काम कमायू ? 
(भरा) विवचारा शी भ्रीतड़ो, जे रत्नो रग रातो ? 
मडकछ्िक हार्रात प्रभवि, तू रे मंदसातो।" 
उपयुक्त दानो मिश्रदेशी के उदाहरणा के विषम चरण दोहे वे तथा सम किसी प्रय छद 


से सम्बद्ध हैं । 


चौपाई-चोपई 

चौपाई में १६ तथा चौपई मे १५ भात्नाएँ होती हैं । दोनो कविया ने चौपाई तथा चौपई 
में किसी भी प्रवार का भेद न भानते हुए वणनात्मक प्रसंग्रा मे इनका प्रयोग किया है। सूर ने 
प्रथम स्व'ध से लेकर नवम स्कघ तक के सभी भराव्याव चौपाई म॑ लिखे है | टशम स्कध वे 
अधिकाश वणनात्मक' प्रसग चौपाई म॑ हैं। सर को चोपाइया म कहां १४, वही १५ और १७ 
भावत्राएँ तक मिलती हैं -- 

(अ) १४ मात्रा का चौपाई 

पपिय देखो बने छवि निहारि | बार बार यह क्ट्ृति नारि ।* 


(आ) १५ मादा की चौपाई 
ब्रजबासी सब उठे धुकारि । जल भीतर कहू करत मुरारि। 


३ नमऊफास,४ श५। २? न मका स( ध्रवा ३ सूम्प २२३६॥ 
४ हांसद्दाापे,ए ५र८। ६ हा स हा क,२७६५४ ६ सू० प २६१५०। 


७ सू०,प २४६। 
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(इ) १७ मात्रा की चौपाई 
काम तन्‌ दहत नहिं धीर धारे। कहूँ बैठत उठत बार बारे ।' 
नरसी में चौपाई के साथ जेकरी छन्‍्द की मिश्रदेशी का प्रयोग मिलता है। यद्यपि जेकरी 
और चौपाई दोनो मे १५ मात्राएँ ही होती है, तथापि चौपाई के अ्रन्त मे गुरु लघु (गा-ल) तथा 
जेंकरी में लघु गुरु (ल-गा) होता है। जेकरी की उत्थापिका इस प्रकार है -- 
दादा दादा दादा लन्गा। 


नरसी की मिश्रदेशी का उदाहरण निम्नलिखित है -- 


कोण छबीलो नि कोण छे नाथ ? 
कोणि दीघो ताहरि माथि हाथ ?'* 


हरिगीतिका 


इस छन्द मे २८ मात्राएँ होती है । दोनो कवियों ने इसका प्रयोग किया है। नरसी की 
'चातुरीओ' के ढाद्व' से प्रारम्भ होनेवाले अधिकाश पद तथा हारमाका' के कई पदों हरि- 
गीतिका' की गति पर ही आधारित है । चातुरीओ' में से एक उदाहरण यहाँ प्रस्तुत किया 
जाता है -- 
विसवास राखो सन विखे, धरणीधर धरो ने धीर, 
हूं सनावूं निमेखसां, चित्या तजो साम-शरीर. 
निसन न थइए नाथजी, तम्हे भगताना आधारि, 
तम्हने ते वाल्ही वाल्हमा, लावूं ते खिण मझारि.* 
सूर ने गीतिका एवं हरिगीतिका के मिश्वित छन्‍्द का व्यवहार किया है, पर कही-कही उनमे 
हरिगीतिका के साथ चौपाई का भी प्रयोग मिलता है --- 


चौपाई 

सनमथ सेनिक भए वराती, द्रुम फुले अ्रनुपम भांति । 

सुर बंदीजन मिलि जस गाए, मघवा वाजन श्रनंत्त वजाए 0 
हरिगीतिका 


वाजहिं जुबजन सकल सुर, नभ पुहुप श्रंजलि बरसहिं। 
थकि रहे व्योम विमान, मुनि जन जय सबद करि हरप हों । 
सुनि सुरदासहिं भयो आनंद, पूजी सन की साधिका। 
श्री लाल गिरिधर नवल दूलह, दुलहिनो श्री राधिका।॥ 





३. सू० प्‌ ९४२१। २. वृहत्‌ पिगल, रा वि पाठक, पृ ३०८। ३ हा स. हा. के.ढ पू. ३४। 
४ द्ा,स हा. के, पु ५६, पद ३०) ५ चा. ९-१०। ६, सू०, प- १०७२ । 


२७६ सूरदास झौर नर्रातह्‌ महेता तुलनात्मक अध्ययन 
सर्चया 


बीर छद़ वी तरह १६, १६ मात्ता की यतति स ३२ मात्ताणा के समान-सबये का “मूरमागर 
में अत्यधिक व्यवहार मित्रता है। ह्सवों दाना चरणा म चार चार पादाकुलक के हो चरण 
रखे जाए ता यह 'मत्त मबया बन जाता है। समान सवये वी तरह मूर न मत्त मवय॑ का भा ठीव' 
ठीक भ्रयोग बिया है और फ्ही-क्ही समान और मत्त दोता सदया ढा सिश्रण भी वर दिया है) 
यहाँ समान सत्या मत्त सवया एवं दाना के मिश्रस्प के क्रमश उठाहरण दिय जाते है -- 


समान-संवेया 


नील बसन तनु, सजल जलद मनु, दामिती बिंवि भुज दड चलाउति 3 
चद्रवदन लट लटरि छबीली, मनहूँ भ्रमृत रस व्यालि चुरागति। 
गोरस सथत नाद इक उपजत, किक्नि धुनि सुनि खबन रमावति) 
सूर स्पाम अंचरा धरि ठाढे, काम क्‍सोटो कसि दिपरावति। 


भत्त-स्वया 


ठाढ़ी भ्रजिर ज्सोदा प्रपन”, हरिहि लिए चंदा दिखरावत | 
रोबत कत बलि जाएं तुम्हारी, देखो घी” भरि नव जुडावत ।* 


दोनों का मिश्रण 


जसुमति कहति कहा माँ वीनों रोबत मोहन अतिदुख पावत 
सूर स्थाम कौ” जसुमति बोधति, गगन चिर॒घा उडत दिखावत॥* 
नरसी से भी समान सबया का प्रयोग क्या है । राससहक्षपती के भ्रधिवाश पंदा मे 
सवया छद॒ ही प्रयुवत हुआ है। हारमाछा मे भी बुछ पद ऐसे हैं जो सबया मे ही नियद्ध हैं -- 
नामात्‌ छापरा छाहि श्राप्यू, बबीरानी भ्रविचक्कत वाणी, 
ते पाइ ता ह हण्स भलेरो, छड्ी लुजो भूकशि पाणों” 


झूलणा 
सागट्मन जसे किपय वणनात्मव प्रसगां म सूर न इस छद का प्रयाग किया है। नरसी 
हु यह प्रिय छद रहा ह ) इस छद का प्रयाग प्राचीन रामकाया म भा उपलब्ध हाता है। 
इसकी उत्थापतिका विस्वलिखित रूप से चलती है -- 
दातदा दालदा दालदा दालदा 
दालदा दालदा दालदा गा 





१ सू०प ७ ७। २ सू०प 5०६। ३ खू०प्‌ 5०६। ४ हवा सदा बे ।ए रहे? 


४ बृइत्‌ दिंगल, प्‌ रे६४। 
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नरमी की प्रसिद्ध प्रभातियाँ झूलणा मे ही निवद्ध है । इसके अतिरिक्त उनकी हारसमैना पद, 
सामरदासनो विवाह', हुडी' जैसी आत्मपरक रचनाएँ भी इसी छत्द मे निमित है। हारमाढ्ा' 
के भी कई पद इसी छन्‍्द मे निवद्ध है। उदाहरणार्थ सुदामाचरित' से यहाँ कुछ पक्तियाँ उद्धृत्त 
की जाती है -- 
चालियो घाट सा, ज्ञानिना घाठमा, मित्र मोहन तणू नाम लेतो, 
धन्य ए नार, श्रवतार सफल कर्यो, कृष्ण हे कृष्ण मुख एक कहेतो ॥* 


विष्णुपद 


इस छन्द मे १६, १० के विराम से २६ मात्राएँ होती है। सूर ने इसका प्रयोग प्रचुर रूप मे 
किया है। यह छन्द गम्भीर भावों की अभिव्यक्ति के लिए अधिक अनुकूल जान पडता है। 
सूरसागर' के नवम स्कन्ध मे से राम-विलाप की कुछ पक्तियाँ यहाँ उद्धृत की जाती है --- 
सुनो श्रनुज, इहि बन इतननि सिलि जानकी प्रिया हरी । 
कछ इक अंगिनि की सहिदानी, मेरी दृष्टि परी ॥४ 


नरसी ने निम्नलिखित पद में विष्णुयद का व्यवहार किया है। ऊपर की टेक' को 
छोडकर शेष पक्तियाँ विष्णुयद की ही है -- 
मोह्यु रे लटके, मारुं मन मोह्युं रे लटके, 
गातर भंग कीधा गिरधारी, जेम रे मार्या झटके, 
वेण बजाडी वहाले मारे बनमा, रंगतणें कटके.* 


सरसी और सार 


जप 


सूरसारावली' में कुछ पक्तियों को छोडकर शआद्योपान्त इन्ही उन्दों का प्रयोग किया गया 
है। चौपाई की १६ मात्राओ में दोहे के सम चरण की ११ मात्ताओ के मिश्रण से 'सरसी' तथा 
सरसी' के ही अन्त में गुदइ-लधु के स्थान पर दोनो गुरु बना देने पर 'सार' छन्‍्द होता है। इस 
तरह सरसी' मे २७ एवं सार में र८ मात़ाएँ होती है। सूर के दोनो छन्‍्दों के उदाहरण इस 
प्रकार है --- 


सरसी 


अआवहु श्रावहु इते कान्ह जू, पाई है सब घेनु । 
कुंज पुज में देखि हरे तृन, चरति परम सुख उचंनु।' 
पाई पाई है रे भैया, कुज पुंज मे” टाली। 
अब के अपनी हटकि चरावहु जेहै” भटकी घाली ॥" 


है नम का सं) रैश्८प। २, सू०प, ५०७। दे न म का- सं) ए ३०५। 
४. सू०, प्‌ ११२०। ५. सू० प॑ ११२१। 
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श्राजु राधिका भोरही , जसुमति के आई । 
भहरि मुदित हँसि यो , कह्नौ सथि भान-दुहाई । 
आयसु ले ठाढ़ी भई, कर नेति सुहाई। 
रीतो माठ बिलौबई, चित जहाँ कन्हाई ?' 


नरसी-सा हित्य मे भी इस छन्द का स्वल्प प्रयोग मिलता है, किन्तु वह पिगल के नियमानुसार 
विशुद्ध नही कहा जा सकता है-- 
सोलह सहल सुन्दरी सकी अ्रचरच पामी । 
भक्‍त वत्सल मक्यों, नरसेनो स्वामी 0 


शोभन और रूपमाला 


रूपमाला में १४, १० पर यति के साथ २४ मात्राएँ तथा गुरु और लघु होता है । इसके 
श्रन्त मे एक जगण (।5।) होने पर वह 'शोभन' छन्‍्द हो जाता है। दोनो कवियों मे कही-कही 
इन दोनो छल्दों का प्रयोग मिलता है। सूर ने कही-कही इन दोनो का मिश्रण भी कर दिया है-- 

(भ्र) चौक चन्दन लीपि के, धरि आरति सँजोइ 

कहति घोष-कुमारि ऐसो, श्रनेंद जौ नित होइ ७ 

(श्री) तनक दे री माह, माखन, तनक दे री माह । 

तनक कर पर तनक रोटी, समॉगत चरन चलाइ (* 


चरणाकुल (पादाकुल) छल्द का प्रयोग दोनो कवियो मे मिलता है| सूर मे उल्लिखित 
छन्‍्दो के अतिरिक्त तोमर, लावनी, रोला , दोहे का मिश्रण, मनहरण, हसाल, वीग्र आ्रादि कई 
छत्द मिलते है। इस प्रकार तौलनिक दृष्टि से इस विषय पर विचार किया जाए तो ऐसा प्रतीत 
होता है कि सूर का छन्‍्द-विधान अपेक्षाकृत अधिक व्यापक एवं समृद्ध है । 


संगीत-पोजना 


यह पहले कहा जा चुका है कि दोनो कवियो के गेय तथा आख्यानात्मक शैली मे निवद्ध 
वर्णनात्मक पदो अथवा रचनाओ मे गेयता ही प्रधान तत्त्व है। दोनो सगीत के ज्ञाता थे और 
दोनो का समस्त जीवन ही विविध राग-रागिनियो मे भगवल्लीलाओ का सकीततन करने मे ही 
व्यतीत हुआ था। अ्रत, यहाँ सक्षेप में दोनों की सगीतात्मकता के सम्बन्ध मे विचार किया 
जाता है । 

सगीत और काव्य दोनों का एक-दूसरे के साथ अतीव प्रगाढ एव निकट का सम्बन्ध है । 
हमारे भक्तिकालीन कवियो ने काव्य एव सगीत के इस नैसगिक सम्बन्ध को विशेष रूप से समझा 
एवं उसे अपने काव्य में सप्रयास नियोजित किया था । इसी कारण मध्यकालीन भक्ति-काव्य 
को विशिष्ट शिल्प-विधान प्राप्त हुआ | अधिकाश भक्त कवियो ने अपनी रचनाएँ गेय छन्दो, पदो, 


२. सू०, प. ९३३३। २ सू०, प्‌ दंडं४। ई सू०, प्‌ छपड । 


रेघ० सूरदास भर परासह महेता तुलनात्मक ब्रध्ययन 


भ्ुवपदा, राग राग्रिनिया एवं ताला मे नियद्ध करव प्रस्तुत वी जिसके कारण साहित्य भे 
सगीत का समावेश भत्यन्त सुदर एवं सस्तुलित ढग से हुआ । दस युग क' अ्धिकाश भवत कवि 
सगीवम्ञ थे, जिनके वाव्य वार वास्तवि मूल्याफ्न उनके कगय्य की संगीतात्मयता को समये 
विना नहीं किया जा सकता । 

मूर उत्हप्ट कोटि # सगीतज्ञ थे । उतरे पदा बी सगीत याजना श्रत्यन्त आक्यक है। 
उन्हाने भ्पने पदा मं वणित विषय के अनुशूल राग रासिनिया एव ताला का भी चयन क्या है 
जिससे उनवी सगरीत पदुता सिद्ध हाती है। सगीत की दप्टि स भी अप्टछाप के कविया मे उनका 
काव्य सर्वोत्तप्ट है । परुष्दि माग की सवा पद्धति म अप्दयाम सवा एवं सक्तन का विशेष 
विधान है। सूर ने विशेषकर कातन वे हेतु ही हृप्ण की लीलाआ के अनक ध्ुवपदा की रचना का। 


सूर के काव्य म न केवल बाह्य सगीतात्मकता का विधान है अपितु श्रातरिक सगीत योजना 

भी उनके पदां म॑ विद्यमान हूं। जिस भ्रवार बाह्य समात याजना का परिचय रागा एवं ताला 
के निर्देश सं मिलता है उसी प्रकार शब्ट्बयन यति, यति प्रत्यानुप्रास टेक आदि में अ्न्तभूत' 
प्रान्तरिकः सगीत योजना को भी हम परिचय मिलता है। सूर की आझरान्तरिक सगीत-याजना 
के! उदाहरण वे रूप म यहाँ हम एक पर प्रस्तुत करत हैं, जिसम रसानुकूल शदचयनर एवं नाद 
सौंदय का सुदर समवय विद्यमान है। साथ ही लय और ताल की दप्टि स भा यह पट महत्त्व 
पूण है बन 

अ्रति बल्ल करि करि काली हाथो 

लपदि गयी सब प्रग झग प्रति, मिधिष क्यो सकल वल झायो । 

निरतत पद पटकत फन फन भ्रति, बमत रुधिर नहि जात सम्हायौ । 

अति बलहीन, छोन भयो तिहिं छन, देखियत है रज्वा सम डायो । 

तिय बिनती बरुना उपजी जिय, राख्यो स्पाम नाहिं तिहिं मायो । 

सूरदास प्रभु प्रानदान किया, पठयों सिधु उहाँ त” टायो ॥* 


इसी झ्राशय का सूर का पट रागरत्नाकर मे भी उपलध हाता है +- 
ताड़बव गति भुडन पर नितत बनसालो। 
व प॒प॒ पय पठकत फ फ फ फ़तन ऊपर । 
दि दिबिबिनती करत नागवधू श्राली। 
स॒ स॒ स सनकादिक न म न मारदादि। 
ग भ गे गधव सभी देत ताली ॥छ्तुव ॥ 
सूरदास प्रभु की बानी कि कि कि कह मं जानी । 
च चच चरण धरत झ्रभप भयो कालो धप्तवा' 
सूर की भांति नरसी व काव्य मे सुटर सगाता सकता का वियट हक टै-- 
१ स॒०,प रै१६२। + रागरत्नावर (भक्तचितामणि), ए २१ भयम माग काती”/मन 
लीला ॥ १२६। 


सुर एवं नरसी के काव्य का कला-पक्ष श्८१ 


झञाझर झमके, हु झबकीने जागी, जाणुं मारा पियुजीने कंठडे हु लागी. झांझ० 
पछी तो लजाणी रे, आ्रालिगन देता, मारे वहालेजीए पुछपुं सखि तुने वर्ष केतां. झांझ० 
मारां रे वरस वहाला, हू शु रे जाणुं, मास तो थया छे मुने एकसो वाणुं. झाझ० 
भणे नरसेयो, में सुख दीठु, काहाने कहथुं ते मुने केव्‌ लागु मीठु.' 
यद्यपि नरसी सगीत के ज्ञाता थे तथापि सूर ने जहाँ शास्त्रोक्‍्त भ्रुवषदो की रचनाएँ की 
है वहाँ उन्होने प्राय लोक-भोग्य तालो में ही अपने सगीतात्मक पद निवद्ध किये है। यहाँ अब 
दोनो कवियों हारा प्रयुक्त राग-रागिनियो तथा उसके अगोपागों पर विचार किया जाता है । 


राग-रागतनियां 


सूर अद्वितीय सगीतज्ञ थे । उनके प्रमुख ग्रन्थ सूरसागर' में समीतरत्नाकर' के आधार 
पर सप्त स्वर, तीन ग्राम, इक्कीस मूच्छंता, उन्चास कोटि तान, छ राग और छत्तीस रागिनियो 
के उल्लेख मिलता है -- 


(१) सरगम सुलि के साधि सप्त सुरत गाई ।* 
(२) छहों राग छत्तीस रागिनी, इक इक नोके गावे री0॥ँ 
(३) तीन ग्राम, इक ईस सूछेना, कोटि उनचास तान 


सूर की भाँति नरसी मे भी सप्त स्वर एवं छत्तीम रागो का उल्लेख मिलता है 


(१) झाज्ञ नेपुरां, कटि तणी किकिणी ताल मुदंग रस एक तान, 
नाचतां नाचता छेल छन्दे भर्यो, सप्त स्वर धन्य ते गगनि चाली,* 
(२) सप्त सुर निशब्द नाना विधि, राग राग्यणि तान.* 
(३) ता थे, ता थे, तान मिलावे, राग राग्यिणी मांहय घूम.” 
(४) चौद विद्या गुण छो जाण, लक्षण बत्नीस रे, 
छो बोत्तर कछा प्रवीण, के राग छतद्बीश रे. 


'सूरसागर' मे अधोलिखित रागो मे पद-रचना मिलती है -- 


(१) अडाना, (२) अल्हैया विलावल, (३) अहीरी, (४) भझ्रासावरी, (५) ईमन, 
(६) कर्नाटठकी, (७) कल्यान, (८) काफी, (६) कानन्‍्हरा, (१०) कुरग, (११) केदारा, 
(१२) खबावती, (१३) गधारी, (१४) गाधार, (१५) गुड, (१६) गुनकली, (१७) गूजरी, 
(१८) गौड, (१६) गोरी, (२०) जैतश्री, (२१) जैजैबती, (२२) झिझोंटी, (२३) टोडी, 
(२४) देवसारव, (२५) देवगाधार, (२६) देवगिरि, (२७) देसकार, (२८) धनाश्री, 
(२६) धमार, (३०) नट, (३१) नठ नारायन, (३२) नटरायनी, (३३) नायकी, (३४) 
परज, (३५) पूर्वी, (३६) पूरिया, (३७) विभास, (३८) वैराटी, (३६ ) भूपाली, (४०) 
१ न म.का सए ३११५॥ २ सू०,प ११५१। 3 यृ०, प्‌. रेश्श्८ | 
४ नम का सं०१.४५५। ६ रास प, के का शास्त्री, पद १०७। 
० रा.स प>के का शास्त्री. पद ६६१। ८ न म॒ का सं,प्‌ ४१५। 


४. सू०, प्‌ शश्ए३। 


श्ष्र सूरदास भार मरसिह भटेता सुप्तनात्मश प्रध्ययन 


भाषात, (४१) भरय, (४२) भरवी, (४३) मवार, (४४) मारु (४५) मालमौग, (४६) 
मुनााती (४७) मेष, (४८) रामगिरि, (४६) रामरली, (५०) स्वित, (५१) बन्त, 
(५२) बसती (५३ ) बिलायल, (५४) विहाग, (५५) विहागरा, (५६) शक्राभरण, 
(१७) श्री (५८) श्रीमतार (५६) थ्रीहदी (६०) सकीण, (६१) सानुत, (६२) सारण 
(६३) गुपरई, (६४) भूहो, दिलावत, (६५) सारठ, (६६) हमीर, (६७) हातरी । 

नरमी ने भी लगभग मूर मी तरह हो विविध राग रागिनिया वा प्रयाग क्या है। उनके 
द्वारा प्रषुपत गग रागिनिया की सूची मर दी जाती है -- 

(१) भरगजा (२) भागावरी, (३) बल्याणना हाडाजा, (४) वाफा, (५) कालरा 
(६) गालरा देशाय (७) बालरा गाड़ी (८) कातरा मालव गाड़ी (६) वालरानो 
हीडासा, (१०) गेटारा, (११) गाडी (१२) गाडीया हीडाला, (१३) टोडी, (१४) देव 
गांधार, (१५) दशाय, (१६) धनाश्री (प्रभात), (१७) घयमाश्नी (१८) पच्रम (१६) 
परज, (२०) प्रभाव (२१) विभास, (२२) विहागड़ा, (२३) भैरव (२४) मलार 
(२५) मार (२६) मालय (२७) मालव बालरी गाड़ी (२५) मालव गाडा, (२६) मालव 
श्री, (३०) सवाड़ा (३१) रामपला (३२) रामग्रां (३३) वसत (३४) विराडी, (३५) 
विलावल, (३६) शकरभूषण, (३७) श्री राग, (३८) सारग, (३६) सामरी (४०) सिंधुडा 
(४१) सारठ, (४२) सारठ सामरी, (४३) हारी । 

सूर न काल भाव एवं विषयानुकूल रागा वी योजना की हू । उनका विलावल, सारग और 
धताशी राग प्रधिव' प्रिय थे । इनमे भी बिलावल उनको सर्वाधिक प्रिय था । 'सूरसागर/ के 
दशमस्व॒ ध वा छास्वर शेप स्का का प्रारम्भ विलावल से ही होता है। इस राग के शुद्ध 
स्वर ईश प्राथना मे लिए विशप भ्रनुकूल है। यह मध्याह्न पूव प्रात कालीन राग है। शास्त्रीय 
दृष्टि स इस राग यी प्रद्ृति गम्भीर मानी गई है । 

मरसी को वसत, रामग्री, एव केदार राग प्रधिक प्रिय थे। वसत राग वसत ऋतु में 
भाया जाता है।' यह राग स्टगार क॑ विशेष झनुक्ल माना गया है। रास बिहारी कृष्ण के नित्य 
वदावन धाम मे सदा वसत ही रहता है ओर नरसी जसे मधुर भक्त वी भी चरम अभिलापा 
यही रहती है कि वह हृष्ण वी शरण मे रहकर 'कोटि-को्ि' वर्षों तक वेसत रमा करे -- 

शरण रहिये मारा वालमा, कोटि वष वसत रमोजे, 
मरसयाना स्वासीना सगयो, भामिनी भोग समोौजे' 


ऐसा स्थिति मे नरसी का 'वसत प्रिय हाना स्वाभाविक है। 

नरसी वा ग्रभाव-ग्रस्त जीवन सदा दय, चिता, विवशता एवं शाक का गम्भीर छाया स 
श्राक्रान्त रहा है । उन्होंने अपने जीवन के कठोर क्षणा को वंदार राग्र मं ही गाना अधिक 
उचित समझा था। उनके हार, हडी, मामेरु आदि प्रसगा पर लिखे गए प्रात्मपरक वाब्यो 


धर जल कि. डक जज कट जल के 
१ बसततों गयो सुदुल ऋषभस्तीजसकल । (कल्पद्र माकुर) | २े न म का स, ९ ३रश। 
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के पदो का राग केदार ही है, जिनमे कवि के अभाव-ग्रस्त जीवन का हा-हा-कार समाहित है। 
केदार राग की मीड दर्देभरी होती है और करुण भाव इस राग की प्रकृति के विशेष अनुकल है। 
इस प्रकार नरसी के जीवन के अधिक निकट यदि कोई राग है तो वह केदार ही । 

नरसी की भाँति सूर ने भी कृष्ण-जन्म के समय देवकी और वसुदेव की चिन्ता, ऊखल- 
बन्धन के समय गोपियों का विषाद,' रासपचाध्यायी मे कृष्ण के अन्तर्ध्यान होने पर गोपिकाओं 
का विपाद,' गोपिकाओं का विरह-निवेदन,' उद्धव द्वारा कृष्ण समक्ष राधा की दीन दशा का 
कथन", तथा ब्रजवासियो की दीन स्थिति के वर्णन मे केदार राग ही गाया है ।* 


दोनो कवियो ने अपने काव्यो मे सगीत-वाद्यों के नाम भी निर्दिष्ट किए है, जिनमे से कई ऐसे 
भी है जिनसे आधुनिक सगीत-जगत्‌ अपरिचित है । सूर ने तीन स्थानों पर वाद्यो का उल्लेख 
किया है क्ृष्ण-जन्मोत्सव, रास-प्रकरण और होली-प्रसग । क्ृष्ण-जन्मोत्सव के बधाई के पदों 
में मृदग, पखावज, निसान और ताल का वर्णन है। रास-प्रकरण मे वीणा, दुन्दुभि और बसरी 
का उल्लेख किया गया हैं तथा होली-वर्णन मे समस्त वाद्यो से त्रजमडल को प्रतिध्वनित होते 
वताया गया है। इस प्रकार स्वर और ताल दोनो प्रकारो के वाद्यो से समस्त सूर-काव्य मुखरित 
है -- 
(श्र) ताल मुदंग बीन, बॉसुरी डफ गावत गीत सुहाए ।” 
(श्रा) डफ बॉसुरी रुंज श्ररु महुझरि, बाजत ताल सुदंग । 
(३) झाँक्ष झालरी किन्नरी रंग भीजी ग्वालिनी ।* 
(ई) बीन मुरज उपंग मुरली, झाँक्ष झालरि ताल ।* 
(उ) दुन्दुभि ठोल पखावज आवश्ल, वाजत डफ मुरली ।** 
(ऊ) बाजत ताल मृदंग, झाँश्ष, डफ रुज, मुरज बॉसुरि धुनि थोरी १ 
(ए) ढोल भेरि डफ बॉसुरी, हरि होरी है । 
बाजे पटह निसान श्रहो हरि होरी होरी ॥४* 
सूर की भाँति नरसी ने भी क्ृष्ण-जन्मोत्सव', 'रास' तथा 'होली' (वसत) के पदों मे इस 
प्रकार वाद्यो का उल्लेख किया है -- 


(१) दुन्दुभी नाद अंतरीक्ष वागे, पुष्पत्ती वृष्टी थाय रे, 
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नंदने श्रांगणे नर घोष वाध्यो, पचम शब्दना पुर्या नाद रे।* 
(२) श्रती रुडा रे बांव वजाडें, तारुणी वजाडें ताल, 
चतुराः मछीने चंग वजाडे, तो मोरली वजाडे मदन गोपाल ।/* 


?, सू,, प्‌ 5२७, दर८, ६०६। २ सू+प €द८ से ६७१ तक । 3, सू , प्‌ १७४२०, २७४३ | 
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श्द सूरदास और नर्रातह महेता तुलनात्मक प्रध्ययन 


(३) झा्मरा नेपुरा, कटि तणी किक्णी, ताल सदग रस एक तान ' 
(४) ताल पखावज वेणा महुयर विध दिघ बाज चाहेरे 

(५) एक कर थेणा एक कर महुयर, एक नाच एक माय री ' 
(६) जोड नगारानी ऊट ऊपर घरी, झ्श्वनी जोड त्पा झाश बागे 
(७) घुणुणुणुणुणुणु उपय वाजें, ताल निशात मदग वाप्तछो " 


मरसी ने बार, ताल चंग, मुरलो, मृदर्ग उपग, शख, पखावज, वीणा, महुयर५ नगारा, 
जार झाझ वाद्या का उल्लेय विया है। इनम से एकाध को छोड़कर शेप सभी प्राजकत भी प्रच 
लित हैं। वाद्या वे उल्लय म॑ भी दोना बविया म पर्याप्त साम्य हाते हुए भा कवचिट्श में अवर 
भी है। 


भाषा 


भाषा भावाभिव्यकित का प्रमुख साधन है। भलवार एवं छठ की भाँति यह भा काव्य मे 
बाह्य पक्ष वा एक महत्त्वपूण अग है। कवि वी भाषा जितनी सशय्त हाता है, उतनी हा बर भावा 
को अभिव्यवत करने मे समथ होती है। काव्य में भाव और भाषा का सणि-वाचन माग हा उसे 
अन्तर एव बाह्य ता प्रकाशित करता है। शब्ट भडार भाषा बी सर्वोत्तम निधि है। हसवे साथ 
ही मूहावरा जौर लौव।वितया वा वाव्य मे ययास्थान या निवेश भा भाषा वा शक्ति का एरिया 
है। यहाँ दाता बविया वी भाषा 4 शख्” भडार, मुहावरा और लाजवितया पर विचार जिया 
जाता है। 

मूर की भाषा ब्रज है। उनके जीवन स सम्यद् शरीही ग्राघाट और परारगौता स्थान ब्रज 
मइल के ही अन्तगत हैं। सूरतागर मसूरन ब्रजमापा के लिए भाषा शब्ट वा प्रयाग रिया 
है, जिमस यह प्रतीत हाता है कि उहाते इस प्रटश वा जनभाषा का ही झपत बाह्य वा माध्यम 
बनाया था। विल्तु जिस भाँति सनित्त स निकला होर' विविध सस्तारा से सम्पन होकर हो 
उज्ज्वलता प्राप्त करता है उसी भाँति ब्रज प्ररशाय जनमापा भो सूर द्वारा सास्यार प्राप्त करर 
ही उत्तम साहित्यिव स्वषप प्राप्त बरती है। इसातिए प्रातायर बजमाषा मे प्रभम सर्व सूर 
काही माना हैं। जा बामलखान्त-पटायती भायनुरत शाट उयन साथा प्रववासव्याजना 
धारावाही प्रवाह संगीतात्मदता और सजावता सूर वा भाषा मे है उस देखार ता घटा बहता 
पडता है कि सूर ने ही सवप्रथ्म व्रजभाषा को सालिविश रूप चिंपा। * सूर जा भ्राधा में 
साधारण लोकगीत से सकर चमयार प्रधान हस्‍्टयूट पटर उना तथा यो विविध मिलता है) 
इसीलिए वे ब्रजमापा मे वाल्माति बढ़े जात हैं । बूटतय पता व पडा हे प्रठिरिशों गूर मे 
आप पता को आपा के रवहए सरल प्रवाहदुकी एव भावानुरूप्र है। 


के वा राखी पट ६ २ नम का स, | पर 
३ नमकास,एं ४०४८ ४ नम काम, 5। 4 नमक 8, 


६ झदुबर मइधर पाक मटाए काजशरी डोर, यू. हि ही 
७ यू सा इक) शेव४४ ५ सर बी कास्याप मनमभाइन रेस) 
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सुर एवं नरसी के काव्य का कला-पक्ष श्ण्र्‌ 


नरसी के काव्य की भाषा गुजराती हैं। नरसी एक लोकप्रिय कवि होने के कारण उनके पद, 
उनकी प्रभातियाँ गुजरात के घर-घर मे गाई जाती रही है। भरत. उनके पदो की भाषा के मूलरूप 
मे पर्याप्त परिवर्तन हो चुका है। श्री रामनारायण विश्वनाथ पाठक लिखते है “नरसी अतीव 
लोकप्रिय कवि थे, अत एक स्थान से दूसरे स्थान, एक पीढी से दूसरी पीढी और एक युग से दूसरे 
युग में उनके काव्यों की प्रतिलिपियाँ तैयार होती रही । इनमे से कई व्यवसायी लिपिको द्वारा 
तथा कई लिपिक का व्यवसाय न करनेवालों ने तैयार की होगी । इनमे कई लिपियाँ काव्य की 
मूल भाषा को सुरक्षित रखने के उद्देश्य से नही अ्रपितु अपने गाने के प्रयोजन से तैयार करवाई गई 
होगी । ऐसी स्थिति में अनजाने में ही भाषा को सरल बनाने या बूटि सुधारने के उद्देश्य से काव्य 
की भाषा को तत्कालीन स्वरूप प्रदान किया गया होंगा। इसी भॉति शआगे भी पीढी-दर-पीढी 
लिपिको के हाथों भाषा नवीन रूप में परिवर्तित होती रही होगी |” 
भाषा-विशुद्धि को लेकर विचार किया जाए तो कहा जा सकता हे कि सूर की भाषा अपेक्षाकृत 
उसी रूप मे सुरक्षित रही हे, जिस रूप मे कवि द्वारा प्रयुक्त की गई थी , क्योकि सूर जिस सप्रदाय 
मे दीक्षित थे, उसमें उनके पदों का अतीव सम्मान था। अत विद्वान लिपिको द्वारा लिपिवद्ध 
किये गये उनके ग्रथ सप्रदाय के भठारो मे श्राज भी सुरक्षित है। सप्रदाय के दो प्रमुख तीर्थधाम 
नाथद्वारा और काकरोली मे 'सूरसागर' की पाडुलिपियाँ अद्यावधि सुरक्षित है। 
इसके प्रतिकूल नरसी का काव्य किसी सप्रदाय विशेष से सवद्ध न होने के कारण अपने मूल 
रूप मे सुरक्षित नही रह सका। भावुक भकतो द्वारा जो पद गाये जाते रहे और उनके पास लिखित 
रुप में जो कृतियाँ सुरक्षित रही, वही हमारे अध्ययन का विपय वन सकी है। इतना होने पर 
भी नरसी की भाषा में शब्द-वैभव, लोकोक्तियाँ, मुहावरे श्रादि को लेकर विचार किया जाए, तो 
किसी न किसी रूप में उनमे प्राचीनता सुरक्षित है ही । सूर की भाँति उन्होंने भी तत्कालीन 
लोक-प्रचलित भाषा को ही अपने काव्य का विपय बनाया था। उनकी भाषा सरल एवं भावा- 
नुकूल है। सूर के कूटत्व शैली मे निबद्ध पद अर्थ की दृष्टि से दुरूह है, किन्तु नरसी के समस्त पद 
प्रसाद शैली में रचित होने के कारण सरल एव सुगम्य है | 
तात्पर्य यह है कि अपने भावो को सहज रूप में अभिव्यक्त करने की क्षमता सूर एवं नरसी 
दोनों की भाषा में विद्यमान है। दोनों ने अपनी अपनी भाषा में तत्सम एवं तद्‌ भव शब्दों के समन्वित 
रूप का व्यवहार किया है । दोनों ने अपने भावो की अभिव्यक्ति मे शब्दों को विविध रूपो मे 
विकृत करके कोमल वनाने का प्रयत्त किया है । ओजपूर्ण स्थलो की न्यूनता के कारण दोनो के 
काव्य मे प्राय माधुर्य एव प्रमाद गुण का ही प्राधान्य दृष्टिगत होता है 


१ “नरसिद बहु ज लोकप्रिय कवि हतो अने तेथी एक जगावी वीजी जगाए, एफ पेढीवी वीजी पेढीए, एक 
जमानाथी वीजे जमाने एम तेनां काब्योनी नकलो थतती चाली. नऋलो केस्लीक लक्षियाओए करी 
हशे, केग्लीक ए घदो नहि करनारा सामान्य माणसोएण करी हरे आमाना घणाखरा नकल 
कर॒तार। तैनी भाषानी खातर नहि, भक्ति खातर पोते गावाने खातर तेनी नकल करता, अने तेथी 
तेमसणे श्रजाणता ज॑ कृदाच भाषा वधारें सुगम करवा, कदाच जूनी भूल छे ते सुधारवाना मानती 
लीवेला उद शी, ते काव्यती मुल भाषाने चालु भाषानु रूप भाप्यु' अने एम पेढी दर पेढी लहिये 
लहिये थापरा ण्नी मेले नबु' रूप धरती गई !?-नभो विहार, रा. वि पाठक, प्र १६। 


रषच सूरदास और नर्रातह महेता तुलनात्मक प्रध्ययत 


नरसी ने सुजुमारता एव वोमलतापूण अभिव्यजना के लिए शब्टा म॑ 'ल', 'ड' आदि का सयोग 
क्या है। कहो कही भ्रतीव लघुता के भाव को सूचित करने के लिए उन्हांनि एक' हो भाण ला 
ड' का प्रयोग किया है, जिससे उनके क्यव्य वा माधुय और भी बट गया है। जैसे गखलडी, 
अआँखिलडी गावलडी आदि) नरसी क॑ भाषा सौप्ठव एवं माधुय को लेकर मसद कहते है-- 
की भाषा वाठियाजडी होते हुए की सुरती-गुजराह़ी व भारद एवं लोच से युक्त 
है 

नरसी की हो भाँति सूर मे भी भाषा को कोमलता प्रदान वरन की प्रवत्ति मिलती है। उन्हात 
नरसी के 'ड या ल' के स्थान पर ड और या का समोग किया है। जये मावड़ो ओर 'कानुडे 
के स्थान पर 'सथा जौर कहैया । 

साराश यह कि वर्णों को सुकोमल बताने की वत्ति लगभग लाना कविया मे समान रुप से 
उपल'घध होती है। इसके अतिरिक्त विषय एवं शली वी दप्टि स॑ विचार किया जाए तो भी प्राय 
दोनों कविया भे पर्याप्त समानता दीय पडती है। वया-वणन मे जहाँ दोना वी भाषा रूखी एव 
शिधिल लगती है वहाँ कृष्ण की मधुर लीलाआ म॑ वह प्राजल रसानुकूल एव प्रवाह-पूण रही है। 


विविध भाषाओं का मिथण 


भाषा विचार विनिमय का एक प्रधान एवं महत्त्वपूण साधन होन से उसमे भ्रय भाषाओं 
का मिश्रण होना स्वाभाविक है। कवि अपनी भावाभिव्यवित के प्रयत्न मे चारा ओर से शब्दा 
को ग्रहण करता है और उनमे अपन भनुकूल झावश्यक कॉट छाट करके काव्य मे प्रयोग करता है। 
ऐसा करा से भाव प्रकाशन वी प्रक्रिया अधिक सहज सुदर, एवं सुगम्य हा जाती है। इसीलिए 
हम देखते हैं कि दाना कविया में स्वभापा के साथ-साथ झय भाषाआ वे शब्द भी उपलब्ध हांते 
हैं। यद्यपि सूर की भाषा परिनिष्ठित ब्रज ही थी तथापि उसमे खड़ी बोली पूर्दी बुटेलेखडी 
पंजाबी आदि फे शब्द प्रचुर मात्रा म मिलत हैं। श्री द्वारवादास परीख और श्री प्रभुदयाल मीतल 
ने अपने प्रथ 'घूरतिणय मे यह कहा है कि सूर म अन्य भाषाआ के साथ साय गुजराती के भी शब्” 
उपलब्ध होते हैं, बिन्‍्तु प्रामाणिक उटाहरणा के भ्रभाव मं इस उकित के भ्रति सहमति प्रवट 
करना सभव नहीं। बहुत सभव है जिन शब्टो को उन्हाने गुजराती प्रभाववाला माना है व प्राचीन 
पश्चिमी राजस्थानी व॑ भी हो सकते है। इनके अतिरिक्त भ्रदी फारसी एव तुर्वो जमी विदेशी 
भाषाओआ के शब्दा के रूपा से अपने अनुरूप परिवतन करके सूर ने ययास्थान व्यवहार किया हर 
जिससे उनको भाषा मिथ्ित होन पर भी बलवती एव प्रभावशालिनी ही गई है। 


नरसी की भाषा पर मराठी का प्रभाव 


आजकल प्रयुक्त मराठी भाषा क 'चा चो चु प्रस्मर्गों का प्रयाग नण्मी व प्राय प्रत्येव” पद 
के झन्तिम चरण मे व्यवद्दत हुआ है। यद्यपि इन पर्मगों का भयांग पुराना गुजराता को जन एच 
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सुर एवं नरसी के काव्य का कला-पक्ष र्षछ 


नाओ मे भी पर्याप्त रूप मे मिलता है, तथापि नरसी के पदों में जो इनका व्यवहार मिलता है वह 
तो नामदेव के अ्रभगों के अनुकरण पर ही हुआ है --- 


(१) नरसेयाचो स्वासी दे श्रालिगन, विरहताप समादे रे.' 
(२) नरसंयाचा स्वामी कहुं तसने, क्षणुं भ्रक्कगों न थाये रे. 
(३) दधिच्युं पात् ते शिरथी ढाकियुं रे. 


श्री एन बी दिवेटिया ने अपने ग्रथ गुजराती लेग्वेज एण्ड लिट्रेचर” मे इस विषय पर पर्याप्त 
विचार किया हे। वे लिखते है --- “चो, ची, चु' प्रत्ययो का मूल सस्क्ृत मे विद्यमान है। एक समय 
ऐसा था जब कि मराठी की भाँति गुजराती मे भी इनका प्रयोग होता था। किसी समय ये मराठी 
एव सपूर्ण गुजराती काव्य की सम्मिलित सम्पत्ति के रूप में थे। आगे अर्वाचीन गुजराती साहित्य 
मे इनका प्रयोग बन्द हो गया, किन्तु मराठी मे इनका प्रचलन ज्यो का त्यो बना रहा।” 


तात्पर्य यह कि नरसी-प्रयुक्त 'चो,ची, चु' पष्ठी विभक्त के प्रत्यय मराठी की अपनी वैयक्तिक 
सपत्ति नही किन्तु मराठी के साथ गूजराती साहित्य को सस्क्ृत एवं श्रप भ्रश की ही देन है। 


नरसी में कई स्थानों पर कृष्ण के पर्याय के रूप मे 'विदुल' का प्रयोग मिलता है -- 


(श्र) बिठले रोकी वनमां, हुं कं कोण उपाय ?" 
(श्रा) भक्तिवश विट्ठलो, संत साथे मह्यो, समोवडने नव चूके दाणे .' 


विट्ठल शब्द कन्नड का है, जो सस्क्ृत के विष्णु का श्रपभश्रश रूप है। महाराष्ट्र पडरपुर के ई. 
सन्‌ ११६२ के शिलालेख मे इस शब्द का प्रयोग हुआ है।" पडरपुर मे विठोवा का प्राचीन मदिर 


भी विद्यमान है । विठोवबा' के परम-भक्‍त नामदेव का नरसी ने वडी श्रद्धा से कई बार अपने 
काव्य मे उल्लेख किया है -- 


(श्र) नामिये हाथ ति दूध पियुला.* 

(आ) नामाचां छापरा आप्यां छाहीं.' 

(३) पांडरपुर नगर छे एक, तेह मांहि नामों सोइ विशेख, 
नामदेव हरि शूं प्रीत्य, रामानन्दने एह ज॑ रोत्य.!” 

(ई) नामानूं छापरा छाहि आ्राप्यूं, कबीरा नी श्रविचद्ध वाणी. 


१ नम-का सं, ए रे६१। २ न म का. से ) ए. १६२ । ३, चा , पृ. २७ | 
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सिड्धात निरूपण मे दोना कविया न सवस अधिर त'सम शा का प्रयाग दिया है। उताहरण 
स्वरूप 'सूरतारावली से एक पद यहाँ दिया जाता ह, जिसम जहें, तहें दोऊ जमे कुछ शत 
को छोड़कर शेप सभी सस्दृत व तत्सम शा है -- र 
(श्र) श्रविगत श्रादि श्रनात प्रनूषम श्रलय पुरुष अविनासी । 
पूरणबह्म प्रकट पुरुषोत्तम नित निज लोक विलासी । 
जहें वदाबन ऋदि श्रजर जहें बुजलता विस्तार । 
तहें विहरत प्रिय प्रियतम दोऊ निगम भग भुजार ।९ 
मरसी का निम्नलिखित पद जॉजिए जिसम ग्रय लौला परक पदा की गपथा वसम शत्य 
कप आधिवो है -- 
जागीने जोउ तो, जगत दीसे बहीं, उधम भ्रटरटा भोग भाते, 
चित्त चताय विलास तद्गूप छे, ब्रह्म लटका फरे ग्रह्म पाते 
पचमहाभूत परिग्रह्म विषे ऊपया, भ्रपु ऋणु माहि रहा रे बढगी, 
फूल ने फछ ते तो बक्षना जाणवा, यडथक्री डाक ते नहिं रे भ्र्गी 
बेद तो एम बदे, थरुति स्मृति शाख दे, पतर कुडछ् विपे भेद नाव 
तत्मम शदा क॑ प्रमाण के आधार पर तौततिर टप्दि स उिचार किया जाए तो यह स्पष्ट 
है कि सूर ने अपेक्षाइत तत्मम शम्टप का व्यवहार अ्रध्िक माता में किया है 
दोना कविया ने स्तोत्न-पद्धति के रूप म स्वुतिया लिखी है जिनमे तत्मम शा का प्रयाग 
अपेक्षाकृत अ्रधिव' मात्रा म हुआ हैं। सूर न गाट्धन-लीला के पश्चात वृष्ण का स्तुति एस प्रशार 
वी है -- 
जयति नेंदलाल जप जयति गोपाल, जय जपति ग्रजबाल श्रावदपारी । 
कृष्ण कमनीय सुखक्मल राजित सुरभि, मुरलिका मधुरधुनि बन बिहारी । 
स्पाम घन दिव्य तन प्रीत पट दामिनी, इद्ध धनु मोर को मुकुट साहै। 
सुरसि मडलमध्य मुज सपा भ्रस दिया विभाी सुदर साल प्रति विराज । 
दिस्‍्व पूरन काम कमल सोचन परे, देषि सोभा काम कोटि शाज । 
ख्वन कुडल लोल, मधुर मोहन बोल, वनुधुति सुनि सपनि चित्त मोद ।! 
नरसी न अधानिखित पद मे भगवान व विराट रूप का पूजा का सत्य वणन किया है जिसमे 
प्राय तत्मम एव कुछ भ्रध तमम शर्य का हा प्रयाग सिया गया है -- 
तारी केम करी पूजा कर, भ्राटप्ण वदणानिधो भ्रकल भानत कया न जाय 
स्थावर जगम विश्वव्यापी रहो, कशवा बाय शुस समाग्रा 
बार पैषे क्रो, स्नात थीपति क्यों शझनों धार हरि कम राश्या 
ओऔगणे पचाश तुन वायु यनन कर, सूनम वायु तुत कण गमाजा 
सूरज रुपे करी, तण विमोवन तप्या घांठहप करो घमत ठार्योँ। 





१ सूरमारावतली १५२९॥ २ नमकास प्‌ ४४”। ३ सू+प छा 


सुर एवं नरसी के काव्य का कला-पक्ष २६५ 


सेघ रूपे करी, वरशों रे विठृंठला, वायु रूपे करीने वधार्या । 
अराढ भार वनस्पति, हरनिश पौमछे, माली ते पांतरी शीरे लावे.' 


अ्रप्रस्तुत-योजना में सूर एव नरसी दोनो कवियों में तत्सम शब्दों का आधिक्य मिलता है 
यहाँ दोनो के कुछ तत्सम शब्द प्रस्तुत किये जाते है --- 
सूर 

सुरपति, त्रिभुवन, करुणामय, कलानिधान, तरणि, तिवली, खडिता, मुद्रिका, कटाक्ष, जघन 
लुब्ध, पीयूष, परितोप, मुखारविन्द, मन्मथ, कनक, कलश, कुतल, कततीनिका, कलत्न, क्वासि 
खगपति, हाटक, सत्वर। 
नरसी 

खड़ग, भकतबत्सल, रणधीर, आत्मविचार, परमहस, म्लेच्छ, शशिवदनी, रसाल, वदनपकज 
दुष्टविदारण, रोहिणीपति, दधिसुत, अर, सामुद्रिक, धर्म-आचार, चस्द्रहास, पर्यक, ममभाग्य 
अगणित ब्रह्म, नवसप्त भूषण, ससारसागरतीर, क्षितिरस, वादार्थ, तक्र, अशरणशरण । 


तदूभव शब्द 


ब्रज और गुजराती दोनो भाषाओं का विकास अपभ्रश से हुआ है। अत दोनो में लोक 
प्रचलित तद्भव शब्दों का व्यवहार अधिक मिलना स्वाभाविक है। भाषा का माधुय भी तत्सः 
से कही अधिक तद्भव शब्द मे रहता है। तद्भव शब्दों के आ्राधिक्य के कारण दोनो की भाष 
में आडम्बर-हीनता एवं स्वाभाविक माधुये सर्वत्र दष्टिगत होता है । 
सूर ने सस्कृत शब्दों को कही कही ऐसा कर्ण-मधुर-रूप प्रदान कर दिया है कि जिससे : 
ब्रजभाषा की ही प्रकृति के अनुकूल जान पडते है। उन्होने प्रयोग-सौकर्य के लिए मूल तद्भ 
शब्दों से नए शब्द भी गढ लिए है। 
यद्यपि नरसी मे भी प्राय सूर के जैसी ही सभी प्रवृत्तियाँ उपलब्ध होती है, तथापि शब्दो क 
तोडने मरोडने की बृत्ति उनमे अपेक्षाकृत अधिक मात्रा मे पाई जाती है। प्रमाण की दृष्टि ु 
देखा जाए दो सूर की अपेक्षा नरसी मे तदभव शब्द अधिक मिलते है। 
यहाँ दोनो कवियों के थोडे महत्त्वपूर्ण तद्भव शब्द दिये जाते है --- 
सर 
भेंकवारि, अँचरा, भक्तवछल, जाति, गोत, निदुर, काजर, खिन, औसर, केहरि, जीभ, पृत् 
पुहुप, बूडत, दुति, सियार, राकस, अतरजामी, साँवरों, मसान, भौन, तिय, गुसाई, गीध६ 
विज्जु, मुकुता, काग, जीवन, जतन, खभ, थनु, दीठि, कोह, पखारना, कुरुखेत । 
नरसी 


अधुर, जादवराय, , भ्रगुटी, रुदय, सफराणी, बेल, नेपुर, जोबन, केल, शणगार, वेणा, धर 
मिहिलो (स० मृहीतक-प्रा० गिहिल्यञ) , शामकीया, सोहामणु, कव॒द्ध, कहान, विठठला, आाखर्ड 





२, न म का. से , पू ४६५॥ 
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तुछा, मायजी, राहिपर, वद् माशमरात, रजिएसनाग यावद्धा, सावदी, मधा (मध्य), प्रचचारग 
(प्रमविगग्ग), प्रवायम, विरमे, गिरगुण (सगण), भरथ, उरध ब्रय (विय), प्रागछ, व्रारम 
[विविकम), मगशविप्रा हवापों बस्‍तपायर ब्रात्वाति इष्ट, मार, सुपत, सयमाण, मगत 
(मदुगस |, प्रभेष”, प्रषारा गुपन्त घटरस, भगति सतबर (तटार), भव्या गष्पां, विय 
(विषय मे) जार्पपीि (योगपढ़ि) साबदू (माषयुव्टि), ब्ह्ताप सिथितिध बय्यारा, वाजणा 
(मं० विज प्रा० बाज) शीस अंवीश याजिय (वाधयत्र) घयर(घतवर) रणा तम्जामणां 
परागरण (प्ररस्ध प्रसंग), ताएएु (तनु), बूठी (बुड्र बूष्धि) गंशसाया बइयुठ प्राघण प्राज 
(प्रध) गाराणी (गुदपटी) पाण (पाषथि) उण्ा (ऊन के ब्रप मे) ततखव (तल्ाण) 
भारी (घरवर) गाशशपाद (सुब्शपट) बोमगगारा (क्मताया) साठ (शब्ह) रहाखव 
(एहहण), टाम-टाम गरयश (गयम्य) नह घुतारा दाणर, जनता आजभो (उपाय) 
दुती। बामणद्दी (यामनी) कोडीयां मोरपदत (मार्चट्रक) प्रधत!ं (प्र+गल गाते 
मे प्रप भ) दाम्म वासमा-हत्यालि। 


देशज शब्द 

दोना बवियां मं तलावान लाए प्रचलित एस शाट भी मित्रत हैं जिनकी -युत्ति सस्कृत 
शब्टा मे उपलब्ध नहा होती है। ये शब्ल देशज बहताते हैं। मध्यतालीन साहित्य का लोक चेतना 
से प्रगाई सम्बंध रहा है। इसीरी प्रेरणा से मध्यवाल म विपुल भज्ित साहित्य का निर्माण हुमा 
है। भत हमार विवच्य दोना बविया म लात चेतना के प्रतोक इन दशज शब्टा वा प्रयाग मिलना 
स्वाभावित ही है। महाँ दोना वे वाय्य मे रा बुछ टश्ज शब्” उदत विये जात हैं --- 
मर 

झचगरी, औबद औघेट, सिरिया, खरिव चुचवारे, डहवा्व ढोरत चभोरी, छाक झगुझा 
झारी, टूब-्टूक, धुव' धुरी, झूपी डौगरी, धारी मेर, नौआ, बीहनी मूड बगदाइ सौंज, बोदे 
लड़बौरी, लठ्याँसी--इत्यादि । 
नरसी 

खापायोढा, लगार, झोदी, नरवेडो, दालोमालो, झावमझोल, वलग़ाझुमी डगलो वाली 
घेली, खचको भचकों, मरकलडा, टाटु टेव गरथ चीथरड्‌ ओष, थोथठाला धावलिग्रालो 
ठणवा, करवरा, नोहरा भाडडो, टगटग, झधारि (जगमंगाती) । 


विदेशी शब्द 


सूर एव नरसी के काव्य-काल मे ब्रज एव गुजराती दोना भाषाआ मे वई फारसी झरवी, 
तुर्बी जसी विदेशी भाषाओ के शदा का प्रचुर मात्रा म प्रचलन हो चुदा था । ई स की १२वीं 
शताब्दी के अन्त मे मुहम्मद गोरी ने एक एक करके दिल्‍लीके चौहान कनोजके राठोड एवं महावा 





३ वहालाजी हु प्रेमप्रधघल रस पीषो 
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के राजाओं को उखाडकर दिल्‍ली पर तुर्की सल्तनत की स्थापना की । तुर्की शासको की मातृभाषा 
तुर्की और राजकीय भाषा फारसी थी। तुर्को के पश्चात्‌ ई सन्‌ १५०० से १८०० तक दिल्‍ली पर 
मुगलों का शासन रहा | इन विदेशी शासकों की भाषा का उस समय सभ्य समाज मे पर्याप्त 
सम्मान था। रहीम एवं रसखान जैसे सहृदय मुसलमान हिन्दीं साहित्य के साथ श्रतीव गाढ़ 
सम्वन्ध रखते थे। ऐसी स्थिति मे सूर की रचनाओ में विदेशी शब्दों का प्रयोग मिलना स्वाभाविक 
है। सर ने तुर्की, फारसी आदि विदेशी भाषा के शब्दों को ज्यो का त्यो नही ग्रहण किया हैं, किन्तु 
उन शब्दी के मूल रूपो मे अपनी रुचि के अनुसार पर्याप्त परिवर्तत करके उन्हें अपने काव्य में स्थान 
दिया है। अर्थात्‌ उन्होंने अरबी, फारसी और तुर्को शब्दों के तत्सम नही श्रपितु तद्भव रूपो को 
ही अपनाना अधिक उचित समझा है। सूर के अधोलिखित एक ही पद में विदेशी भाषा के कितने 
शब्द प्रयुक्त हुए है, देखिए --- 
साँची सो लिख हार कहे । 
काया-प्राम ससाहत करि के, जमा बाँधि ठहरावे 
सन-महतो करि कंद अपने मे, ज्ञान-जहतिया लाखे 
सॉडि सॉडि खरिहान क्रोध को, पोता भजन भराचे 
बट्ठा काटि कसूर भरम को, फरद तले ले डारे 
निहचे एक असल पर राख, टरे न कबहूँ ढारे 
करि श्रवारजा प्रेम प्रीतिकौ, श्रतल तहाँ खतियाव 
दूजें करज दूरि करि देयत, नेंकु न तामे आावे 
मुजमिल जोर ध्यान कुल्ल कौ, हरि सौ तहेँ ले राखे 


7 
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जमा खरच नीक करि राखे, लेखा समुझ्ति दतावे । 
सुर श्राप गुजरात मुहासिव, ले जवाब पहुँचावे ॥' 


इससे यह स्पप्ट होता है कि सूर ने प्राय राज-दरवार सवधी विदेशी शब्दों का ही अधिक 
व्यवहार किया है। इनके अतिरिक्त उन्होंने अपने काव्य में जिन विदेशी शब्दों का स्थान स्थान 
पर प्रयोग किया है, उनमे से थोडे यहाँ दिये जाते हें --- 


अचार, खुमारी, दरवात, खाक, जहाज, सिरताज, खवास, नफा, दगा, रेशम, खसम, हजर, 
हजार, सन्दूक, नेजा, अपसोस, आखिर, महल, फौज, जौहर, दागना, सरकार, परदा, वेसरम' 
मुजरा, यारी, सिकार, सेहरो, हरामी--इत्या दि । 

नरसी ने भी सूर की भाँति ही णब्दो के मूल रूपो में अबने काव्य की भाषा के अनुरूप परिवर्तन 
करके विदेशी शब्दों का यथास्थान प्रयोग किया है। प्रमाण की दृष्टि से देखा जाए तो उनके काव्य 
में इन शब्दों की सख्या अपेक्षाकृत कम है। उनके काव्य मे लगभग ७०, ८० विदेशी शब्द मिलते 


१ सृ+प १४२१ 


श्ध्ड सूरदास शोर नर्रातह महेता तुलनात्मक प्रध्यपन 


हैं, जा अधिवाशत राज-दरवार और वंष भूषा स ही सम्बद्ध हैं । नरमी प्रमुवतत विदेशी शाटा मे 
से कुछ यहाँ दिये जात हैं --.. 

अमल कताते, खबर, खाताबही गालीचा गुलाव भुलर, चावर, चाबुव जबात, जाजम 
जवाप, जाम, जामा, जरक्सी जोर, तकीया, दस्त दरवार, निशान, वरटा फजेत, फौज, वीपिरा, 
मास, मेवा, मेहेष', व्वाव शीउल, हक, हाल-इत्यादि। 


सुहावरे श्रोर लोको वित्तया 

मुहावरे वाक्या मे वास्याशा के रूप मे ही प्रयुवत हांते हैं। श्रत इनके द्वारा स्वतत्न रूप से 
पूरी बात नही बही जाती है। लाबोबित मे एक' विचार की पृण ग्रभिव्यकित होती है जिसका प्राय 
क्सी ने विसी अश मे प्राचीन लोकबथा से सम्बंध रहता है । कभी-कभी वाल्मीकि, कालिदास, 
भवभूति, सूर, दुलती जसे रससिद्ध वविया वी उत्तम वाव्यपद्तिया भी लोक/क्विया के रुप मे 
प्रचलित हो जाया व रठी हैं। मुहावरा और लोफोक्तिया बी सबसे बडी विशेषता यह है कि 
भागा मे इसे द्वारा लाक्षणित्रता, अथगाभीय वच्षित्तय मामिकता सरनता एवं कौवृूहल जस 
अदभुत गुणा का सहज ही मे सम वय हो जाता है। 

सूर एवं तससी दोना के वाव्य म मुहावरा और लोकाक्तिया बा यवास्‍्यान सानिवेश हुआ 
है। सृरमायर के भ्रमस्गीत प्रसग मे इतत़ा प्रयाग सवाधिक रूपए म मिलता है। गापिकाओआ 
द्वारा प्रमभक्ति वी स्थापना तथा इसके साथ ही उद्धव ह्ृण्ण और वुब्जा वो लल्य करने कहा 
गई अनेव' उकितियाँ उत्तम मुहावरी और लोकोव्तियो के उदाहरण है। इसी भाति सूर ने सानवीला 
एवं 'नन समय वे पद में भी मुहावरों और सोकोबितिया के सहज प्रयोग किये हैं। नरसी में भी 
स्रथास्थान इनका प्रयोग मिलता है किन्तु वह प्रमाण की दृष्टि से ग्रतक्षाइत स्वल्प है। यहा हम 
दोनी कविया के कुछ महत्वपूण मुहावरे और लोकोकितर्या उद्धत करते हैं -- 


सूर के मुहावरे 


(१) हल लाइ के चाटो । (सूृ० थ॑ ३६२६) 
(२) हस काम के सगे ) (यू०, व ३४१५) 
(३) अग आामि बई। (सू० प॑ २७०३) 
(४) दई प्रेम की पाली ) (यू० प्‌ ३७०७) 
(५) हाथ विकाती ) (सू० प १८६९५) 
(६) बाहित वे” काम । (छू प २११२) 
(७) मिली दुघ ज्यों पाति । (सू० पे १८६८) 
() भई भुम पर की भीति। (सूछ पथ «१८६४) 
(६) फ़िश्त घबूंद खाए । (सू०, प्‌ ४०४०) 
(१०) मरत लाचन प्यास (सू प ३१२८) 
(१९५) घुर ही ते खोटा खाया है। (यू० ५ ३६६५) 

व २३१०) 


(१२) आँखि धूरि सी हीनी ) (सृ० 


नरसी के मुहावरे 


(१) 
(२) 
(३) 


फूली अग न माउ रे । 


तल पापड थवु । 


जन्मोजन्म तारी खात भागे । 
सात साधु त्यारे तेर टूदे । 
ताहरी पत्य हवि जाशि खरी । 
जेहने जे गमे तेने पूजे । 


पोह फाद्यु । 


खाड़या ससारना थोथा ठाला । 
परहरी थड, शू डाछे वढ्ग्यो । 
दाम वेसे नहि काम सरशे | 
रक मनावु त्यारे राय रूठे । 
निकछशे कादव कोठी घोता । 
हरि विना होछी हइंडामाहे ! 


झख मारवी । 


मिलेजपणे सगी थइने, माथे छाणा थापे रे । 
आडी आख को दिई रे माता ? 

दुरिजन शिये डाबा पाए । 

वाहालाजी ने जता रे काइ नवि उगयू रे, 
हवे ते हाथ घसे शू थाय ? 


सूर की लोको वितयाँ 


सूर ने प्राय कथन की पुष्टि मे ही लोकोक्लियो का प्रयोग किया है। प्रयोग की दृष्टि से 
उनकी लोकोवितयाँ त्तीत रूपो में मिलती है--प्रचलित कहावते, परिप्कृत लोकोक्तियाँ और 
कवि की अपनी विशेष चमत्कारिक उक्तियाँ । यहाँ सूर को कुछ लोकोक्तियाँ उद्धत की जाती 


है नज+ 


(१) 
(२) 
(३) 
(४) 
(५) 
(६) 
(७) 
(८) 


एक पथ है काज | 


स्वान पूँछ कोड कोटिक लागै, सूधी कहुँ त करी । 
जोवन रूप दिवस दस ही कौ, ज्यो अजुरी को पानी । 
सूर सुकृत हि नाव चलावत ये सरिता है सूखी । 
वडौ सिंदरें नाहि काहु ओछाई इतरात । 

सूर स्वभाव तज नहि कारो कीने कोटि उपाय । 

चहे जात माँगत उतराई । 

जही ब्याह तहें गोति । 


सूर एवं नरसी के काव्य का कला-पक्ष 


(नम कास, 
(नम का.स, 
(समकास, 
(नम कास, 
(हा स॒हाके, 
का स, 
का.स, 
का स, 
का स, 
का स, 
नम कास, 

(मामेरह प॑ 
(नम कास, 
(हा स॒ हा. के, 
(नमकास, 
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सूरदास और नरसह सहता तुलनात्मक प्रध्ययन 


(६) कचन घाइ काच ले भागे । 


(१०) घरको वहा भ्रगजा लपन, मरकत भूषन अग | 
(११) ले झआाये हा नफा जानि क स्व वस्तु प्वरी । 
मूरी के पातन के बदव को मुक्ताहुल द है । 


नरसी फी लोकोवितयाँ 


सरसी को लाकाक्तिया का विपय भी प्राय कथन की पुष्टि ही रहा हैं। उनके द्वारा प्रयुक्त 
बुछ विशेष लोको क्तियाँ यहाँ दी जाती है -- 


(१) के तें तो क्पण कादरा वाविया, 


[बू०्प ३१२९) 


(सू०, प ३३२) 


(सू०, प्‌ ४२२२) 


क्याथी जमे तु दाल रोटी ! _मकास,फ 
(२) पूटयु गूमडु न थयो वैध बेरी । (नम्रकास, 
(३) ताडुल मेलीने तुपन बढगी रह्यो 
भूख नहि भागे एम ठाल याये । (नमकक्‍ास प 
(४) करणी ता कांगनी ह्वाड करे हसनी । (नमकासप 
(५) कोडी साटे थयु रतन वेणु । [नमकासप 
(६) प्रापवु रतन ते गुजा ताली । (न मंकास,प 
(७) रहार ने व्हास्मा जगत बूडी रहा, 
हरि विना बात ते सून प्रीछु । (न भें का स, १ 
(५) प्राशनु भवन आकाश यूधी रच्यु, 
मूढ ए मूछथी भात काची । (नमकास प 
(६) हु १८ हु कर एं ज॑ भ्ज्ञानता, 
शकटनों भार जम श्वात तोण | नमकांसपफ 
(१०) अध गुरुए बछी निरध चेला । (नमकास प 
(११) प्रावना वक्षथरी अ्रमतफ्क तोडवा | (नूमवास प 
(१२) दूस्मतिया डांह्मा थइ आवे, शाणा थइ समजावे २। (व मं वास पे 
(१३) उखाणी साचो थयो, जी र मरकट बोटें हार । (न मकास पय 
(१४) जेहना भाग्यमा जे समे जे लख्यु 
(वमकासप 


तेहब ते समे ते ज॑ पाहाचे । 


४४२) 
२६४) 


४८५) 
४८४) 
८१) 
८१) 


४०) 
४४१) 
४८०) 
४५७) 
४८५८) 
४६०) 
१५४) 


४८१) 


दाना के मुटावरा एवं लोक्ाक्तिया क॑ प्रयाग पर विचार जिया जाए ता क्वचित मिलता 
हाते पर भी उनम पर्याप्त साम्य भी दप्टिगत हाठा है। जस मूर व मूरी के प्राउन के बहल 
को मुक्ताहल द है तथा मरसी की आपवबु रतन ते गुजा ताला तोकोक्तिया मे पूषठ साम्य है। मूर 
की गोपिकाएँ उद्धव से कह रही हैं कि निगुष लेकर वटल म सगुण छुष्ण वा अत्यन करना तो एसी 
असम परिवत्ति है, जसे मूला की पतियाँ लेदर बदल मे मौकतिक प्रदान करता नरसी जस टरिद 


सुर एवं नरसी के काव्य का कला-पक्ष २६ 


के घर वबडनगर के राज्यमदी की पुत्नी के सम्बन्ध स्थिर करने के सदर्भ मे उक्त लोकोवित का प्रयोः 
हुआ है। नरसी जैसे दरिद्र के पुत्र को अपनी पुत्री प्रदान करना रत्न देकर बदले में गुजा लेने « 
सदुश है । 

दोनों कवियो के काव्यो मे प्रयुक्त मुहावरे एवं लोकोवितयोँ प्राय. अपने अपने प्रदेश के लोक 
सस्कारो एवं लोकाचारो के परिचायक है। प्रयोग आदि की दृष्टि से दोनो मे जो कुछ अत 
प्रतीत होता है, वह क्षेत्रीय लोकाचारो के बैभिन्‍्य के कारण ही । 


अप्टम अध्याय 
उपसंहार 


३०३ सूरदास झ्रौर मरतिह महेता तुलनात्मक ब्रध्ययन 


किया, खड़ दोप ही पाया ॥7 नरसी के क्लक्ठ से नि सतत मधुर रस की परम-पावन भागोरथी ने 
भक्ति के लिए ऊमर क्षेत्र गुजरात का ने कक उबर बनाया, वरन उसके खड़दीप तक का 
प्रक्षालन कर दिया | नारदजी न ऐस ही भवता को उद्दिप्ट करवे कहा है-- पावयन्ति हुलानि 
पृथिवी च॒ सूर को इस प्रवार के यडटाप प्रक्षालन वा श्रेय प्राप्त न हों सका, वयाकि उनके समय 
तब ब्रज वष्णव भवित व लिए परमधाम के रूप म ख्याति प्राप्त कर चुका था, तथापि गांस्वामी 
विद्वुलनाथजी न स्वय उन्हें पुष्टिमाग वा जहाज व> कर उक्त सम्प्रदाय भ उनके अग्रतिम स्थान 
एवं महत्त्व पर प्रवाश डाला है। इस स्भ म यह भा स्मरणाय है कि सूर जहाँ पुष्टि सप्रटाय स 
सबद्ध थे वहाँ नरसी सवा सप्रटाय मुवत थे । 
शृतित्व वी द प्टि से दोना भक्त-कविया न कृष्णवी का विषयव प्रचुर पद-साहित्य वा निर्माण 
किया है। इस सम्पध् मे सूर न डृष्ण की बात एवं यौवन जीवाआ पर भागवतानुभ्रमण क्रमबद्ध 
गेय पट शली म॑ मुवतर' रचना वी है जा परिमाण ही नहा विन्तु वाव्यत्व वी दप्टि से भी अपक्षा 
कृत श्रेष्ठ है। नरमी न उक्त लीलाआ पर मात्र स्फुट पद ही लिखे है। नरसो का यह वशिष्टय 
है वि' उन्हनि कृष्णलीला-परक पदा के अ्रतिरिक्त फई आत्मपरव वाया मा भी सजन जिया 
है, जिसका सूर म नितान्त अभाव है । 
विभिन प्राता के हांत हए भी जिन परिम्थितिया म इन दा प्रतिभा सपन बविया वा प्राहुर्भाव 
हुआ, वे राजनीतिक' सामाजिक एवं धामिव परिस्थितियां प्राव समान ही थी। उत्तर भारत के 
मुस्लिम शासका की भाति गुजरात के सुल्तान भी धर्माध कूर एवं कट्टर थ । समाज मे त्पश्या 
स्पश्य के विचार समान रूप स॑ विद्यमान थ। धामिक दशा भी झताव विद्वत हा चुकी घी। मुसल 
माना दे शासन काल मे जनता की स्वतत्त बुद्धि के कुठित होने से भ्रद्वतवाद जस बुद्धि प्रमुख दशन 
को भ्रात्मसात्‌ करन की शक्ति के ग्रभाव म दोना क्षेत्रों मे अनेक पाखड-पथ चल पड़े थ। राजा 
रा माडलिक के! दरबार मं नरसी का कई पाखडी साधु सयासिया से वाद विवाद हुमा था । 
गुजरात के जिस भू भाग मे नरसी हुए वहा का तत्कालीन वातावरण राघा-हृष्ण की मधुर भवित 
के अनुकूल नही या। 
दानो कविया के साहित्यिक प्रेरणा स्रोत भी प्राय समान ही रहे हैं ॥ भागवत नामटेब 
जयदेव झ्रादि का दोना ही पर प्रभाव पडा है | दोना ही कवि अपनी पूववर्ती काव्यधाराआ एवं 
काव्यशलिया से प्रभावित रहे हैं। जिस प्रकार सूर अपन पूव की वीर-काव्य सत-काव्य प्रादि 
विविध काव्यधाराआ से प्रभावित रहे उसी भाति नरमी भी अपन प्रृववर्ती कविया के बारह 
मासा, विवाहलउ गरवा गरवी झाटि से परिचित एव प्रभावित रहे हैं। इतना ही नही नरमी 
ने आख्यात नामक एक नवीन काव्यशली का प्रणयन भी क्या ह । सूर ने परपरागत काव्य 
शलिया के श्राधार पर ही अपने समस्त पद-माहित्य का निर्माण किया है । नरमा के झूतभा 
छाद मे मिबद्ध पदा पर नामदेव के अभगा का पर्याप्त प्रभाव है। 
दाशनिक दृष्टि स भी दोना कविया म पर्याप्त साम्य है। मूर आचाय वल्लम स दा्लित 
थे । परत उनके विचार वल्लभाचार्यानुमादित शुद्धाइतन्सम्मत थ। भरमी वलभाचाय 
पूववर्ती थे। अत उनते प्रभावित होन का प्रश्न ही नही उठता, तयापि उनक दाशनित विचारा 
पर भी परपरा प्राप्त शुद्धाइत का प्रभाव स्पप्ट परिलधित हाता है। शुद्धाइत सिद्धान्त के मूत 
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सस्थापक विष्णुस्वामी थे। नरसी भी उन्हीके अनुसर्ताओ मे से एक थे। विभिन्‍न खोतो से प्रेरणा 
ग्रहण करने पर भी सूर एवं नरसी के दार्शनिक दृष्टिकोण मे समानता है। वल्लभाचार्य के मतानु- 
सार सूर ने क्ह्म को सच्चिदानन्द, पूर्ण-पुरुषोत्तम, अक्षर, सर्वशक्तिमान, स्वतत्न, व्यापक, अनन्त, 
पड़्गृणोपेत, विरुद्ध-धर्माश्यी तथा अविकृृत-परिणामी माना है। नरसी के दार्शनिक विचारों में 

उक्त सभी विशेषताएँ विद्यमान हे । आचाये वल्लभ पुष्टि-सप्रदाय के सस्थापक थे । उन्होने 
जिस अर्थ में 'भागवत' से पुष्टि' शब्द को ग्रहण किया है ठीक उसी अर्थ मे नरसी में एकाधिक बार 
इसकी आवृत्ति मिलती है। दोनों कृष्ण को परात्पर ब्रह्म मानते थे। सूर ने ब्रह्म के सगुण रूप 
की महत्ता का ही प्रमुख रूप से प्रतिपादन किया है, किस्तु इस सवध मे नरसी को लेकर यह विशेष 
रूप से कहा जा सकता है कि उन्होने मगुण के साथ-साथ निर्णुण को भी उपास्य माना है। दोनो 
ने समान रूप से अहता-ममतात्मक ससार के मिथ्यात्व का प्रतिपादन किया है। नरसी ने जहाँ 
भगवान्‌ कृष्ण के नित्य एवं अवतरित दोनो रासो का वर्णन किया है, वहाँ सूर ने मात्र अवतरित 
रास का ही वर्णन किया हे । शुद्धाहंत के अतिरिक्त दोनों पर शाकर-वेदान्त का सामान्य प्रभाव 
भी दृष्टिगत होता है । 


भक्ति-भावना की दृष्टि से सूर एवं नरसी दोनो कृष्ण के अन्यतम भक्‍त थे। दोनो की भक्ति 
का मूल आधार साधना-भक्ति नही किन्तु भावप्रधान रागानुगा भक्ति था। दोनों ने मत्त मधुकर 
की भाँति छककर राधा-कृष्ण की मधुर-भक्ति का रसपान किया था। दोनों ने राधा-कृष्ण एव 
गोपिकाओ द्वारा ही प्राय अपने मधुर भावों की श्रभिव्यक्ति करवाई है । भक्ति के दास्य, सख्य, 
वात्सल्य एवं मधुर भावों मे से सूर की भक्ति प्रमुख रूप से अपने इष्टदेव के प्रति सखाभाव की ही 
रही तो नरसी की मधुर-भाव की । इसके अतिरिक्त दोनो में दास्यभाव की भक्ति भी मिलती 
है। अतर इतना ही है कि सूर के दास्यभाव मे जहां दैन्य का प्रमाण श्रधिक रहा है वहाँ नरसी 
में मु हलगे भृत्य की भाँति कुछ भी कह डालने की प्रवुत्ति विशेष रही । नरसी की मधुर-भक्ति 
की मौलिक विशेषता यह है कि वे कृष्ण की प्राय समस्त मधुर-लीलाओ मे स्वय को गोपी, सखी, 
आदि अनेक रूपो मे उपस्थित बताते है। सूर की मधुर-भकित में इस प्रकार की प्रवृत्ति का प्राय 
अभाव रहा है। मधुर-भाव मे भक्ति के आ्रावेग की तीव्रता को लक्ष्यकर स्वकीया भाव की श्रपेक्षा 
परकीया भाव की भक्ति को श्रध्चिक श्रेप्ठ माना गया है। इस दृष्टि से विचार किया जाए तो 
सूर स्वकीया भाव के तथा नरसी परकीया भाव के पोषक रहे है। उन्होंने कहा भी है कि पुरुष 


से पुरुष का स्नेह किस काम का हे, गोपीभाव से कृष्ण के प्रति किया गया स्नेह (जारी सम )ही 
रमणीय है -- 


पुरुषनों पुरुषथी स्नेह शा कामनो, जारी पुरुषनों संग रूडो. 


इस सन्दर्भ मे यह विशेष रूप से उल्लेखनीय है कि कृष्ण के अनन्य भक्त होते हुए भी नरसी 
अपनी आ्रात्मसत्ता को परमात्मा मे विलीन कर देनेवाले उच्चकोटि के ब्रह्मज्षानी थे। नरसी के 


इस वैशिप्ट्य को लक्ष्य करके डा० योगीन्द्र त्िपाठी ने अपने 'युजराती कविता मे केवलाहैल' 
शीर्षक शोध-प्रवन्ध मे लिखा है-- 
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विया, खड दोष ही याया। ' नरसी के क्लक्ठ से नि सृत मधुर-रस की परम-पावन भागीरथी ने 
भकित के लिए ऊमर क्षेत्र गुजरात का न वेवल उबर बनाया, वरन्‌ उसके 'खडदाप' तव का 
प्रक्षालन बर दिया । नारदजी न ऐस ही भवता को उद्दिप्ट करवे कहा है--'पावयन्ति कुलानि 
पथिवी च सूर का इस प्रकार वे यडटाप प्रक्षालन' का श्रेय प्राप्त न हा सवा, क्‍्याकि उनके समय 
तक ब्रज वष्णव भक्ति के लिए परमधाम वे रूप मे ख्याति श्राप्त कर चुवा था, तथापि गास्वामी 
विद्वुलनायजी न स्वय उन्हें पुष्टिमाग वा जहाज वह कर उक्त सम्प्रटाय मं उनर अप्रतिम स्थान 
एवं महत्त्व पर प्रवाण डाला है। इस सत्भ म यह भा स्मरणीय है कि सूर जहाँ पुप्िन्प्रटाय स 
सबद्ध थे वहा नरमी सवथा सप्रटाय मुक्त थे। 

कृतित्व वी द प्टि से टोना भकत-कविया न दृष्णनीता विषयक प्रचुर पत-माहित्य का निर्माण 
किया है। इस सम्बंध मे सूर न कृष्ण वी बात एवं यौवन थीजाआ पर भागवतानुत्रमण क्मबद्ध 
गेय पल शली भ मुक्‍्तर रचना वी है जा परिमाण ही नठ किन्तु वाव्यत्व की दप्टि से भी ग्रपेक्षा 
इत श्रेष्ठ है। नरसी न उक्त तीलाआ वर मात्र स्फुट पट ही लिखे है। नरमी का यह वशिष्टय 
है वि' उन्हाने कृष्णलीला-परक पदा के झ्रतिरिवत कई झात्मपरक-काया का भी सजन विया 
है जिसवा सूर म नितान्त ग्रभाव है । 

विभिन प्राता के होत हए भी जिन परिस्थितिया भ इन दा प्रतिभा-सपन्‍्न वविया का प्रादुभाव 

हुआ, वे राजनीतिक सामाजिक एवं धामिव परिस्थितिया प्राय समान ही थी। उत्तर भारत व 
मुस्लिम शासका की भाँति गुजरात के सुल्तान भी धर्माथ, कर एव कट्टर थ। समाज मे स्पश्या 
स्पश्य के विचार समान रूप से विद्यमान थे। धामिक दशा भी अतीव विद्वत हा चुकी थी। मुसल 
माना के शासन-काल म जनता की स्वतत्न वृद्धि के कुठित होन॑ से अद्वतवाद जसे बुद्धि प्रमुख दशन 
को ग्रात्मसात करने को शत के भ्रभाव म दोना क्षेत्रो म अनेक पाखड-पथ चल पडे थ। राजा 
'रा माडलिक के' दरवार मे नरसी का कई पाखडी साधु-सयासिया से बाद विवाट हुआ था । 
गुजरात के जिस भू भाग मे नरसी हुए वहा का तत्कालीन वातावरण राघा कृष्ण की मधुर भक्ति 
के अनुकूल नही था। 

दोना कविया के साहित्यिक प्रेरणा लात भी प्राय समान ही रहे हैं ) भागवत नामटेव 
जयदेव झ्ादि का दोना ही पर प्रभाव पडा है । दोना ही कवि अपनी पूववर्ती काव्यधाराआ एवं 
काव्यशलिया से प्रभावित रहे हैं। जिस प्रकार मूर अपने पूव की वीर-्वाव्य सत-काव्य आदि 
विविध काव्यधाराआ स॑ प्रभावित रहे उसी भाति नरसा भी अपन पूववर्ती कविया वे बारह 
मासा, विवाहलउ गरवा-गरबी झ्रादि स परिचित एव प्रभावित रहे हैं। इतना ही नहा नरमी 
में आख्यान नामक एक नवीन काव्यशली का प्रणयन भी क्या हैं । सूर ने परपरागत काव्य 
शलियों के आधार पर ही अपने समस्त पद साहित्य का निर्माण किया है । नरमी वे झूतणा 
छद मे विवद्ध पता पर नामटव के ग्रभगा का पर्याप्त प्रभाव है। 

दाशनिक दृष्टि से भी दाता कविया म पयाप्त स्राम्य ह। सूर झचाय वल्लभ से दाक्षित 
थे। भ्रत उनके विदार वल्वमाचार्यावुमातित शुद्धाइतनसम्मत थ। नरसी वल्लभाचाय वे 
पूववर्ती थे। अत उनसे प्रभावित हांन का प्रश्त ही नही उठता तयापि उनव॑ दाशनिक विचारा 
पर भी परपरा प्राप्त शुद्धाइत का प्रभाव स्पप्ट परिलसित हाता ह। शुद्धाद्वत सिदाल के मूल 
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सस्थापक विप्णुस्त्रामी थे। नरसी भी उन्हीके अनुसर्ताओ में से एक थे। विभिन्‍न स्रोतों से प्रेरणा 
ग्रहण करने पर भी सूर एव नरसी के दाशनिक दृष्टिकोण मे ममानता है। वल्लभाचार्य के मतानु- 
पार सूर ने ब्रह्म को सच्चिदानन्द, पूर्ण-पुरुषोत्तम, अक्षर, सर्वेशक्तिमान, स्वतत्न, व्यापक, अनन्त, 
पड़्गृणोपेत, विरुद्ध-धर्माश्रयी तथा अविक्ृत-परिणामी माना है। नरसी के दार्णनिक विचारों मे 
भी उक्त सभी विशेषताएँ विद्यमान है । आचार्य वल्लभ पुप्टि-सप्रदाय के सस्थापक थे । उन्होंने 
जिम श्र मे 'भागवत' से 'पुष्टि' शब्द को ग्रहण किया हे ठीक उसी अर्थ मे नरमी मे एकाधिक वार 
इसकी आवृत्ति मिलती हे । दोनो कृष्ण को परात्पर ब्रह्म मानते थे। सूर ने ब्रह्म के सगुण रूप 
की महत्ता का ही प्रमुख रूप से प्रतिपादन किया हे, किन्तु इस सवध में नरसी को लेकर यह विशेष 
रूप से कहा जा सकता हे कि उन्होंने सगुण के साथ-साथ निर्गुण को भी उपास्य माना है। दोनों 
ने समान रूप से अहता-ममतात्मक ससार के मिथ्यात्व का प्रतिपादन किया हे । नरसी ने जहाँ 
भगवान्‌ कृष्ण के नित्य एवं श्रवतरित दोनों रासो का वर्णन किया हे, वहाँ सूर ने माव श्रवतरित 
रास का ही वर्णन किया हे । जुद्धाईत के अतिरिक्त दोनो पर शाकर-वेदान्त का सामान्य प्रभाव 
भी दुष्टिगत होता हे । 


भवित-भावना की दृष्टि से सूर एव नरसी दोनो कृष्ण के अन्यतम भक्‍त थे। दोनों की भक्ति 
का मूल आधार साधना-भक्ति नही किन्तु भावप्रधान रागानुगा भक्ति था। दोनो ने मत्त मधुकर 
की भाँति छककर राधा-कृष्ण की मधुर-भक्ति का रसपान किया था। दोनो ने राधा-कृष्ण एव 
गोपिकाओ हारा ही प्राय अपने मधुर भावों की ग्रभिव्यक्ति करवाई है । भक्ति के दास्य, सख्य, 
वात्सल्य एवं मधुर भावों मे से सूर की भवित प्रमुख रूप से अपने इप्टदेव के प्रति सखाभाव की ही 
रही तो नरसी की मधुर-भाव की । इसके अतिरिक्त दोनो मे दास्यभाव की भक्ति भी मिलती 
है। अतर इतना ही है कि सूर के दास्यभाव मे जहाँ दैन्य का प्रमाण श्रधिक रहा है वहाँ नरसी 
में मु हलगे भृत्य की भांति कुछ भी कह डालने की प्रवृत्ति विशेष रही। नरसी की मधुर-भक्ति 
की भौलिक विशेषता यह हे कि वे कृष्ण की प्राय समस्त मधुर-लीलाओ मे स्वय को गोपी, सखी, 
आदि अनेक रूपो मे उपस्थित बताते है। मूर की मधुर-भक्त मे इस प्रकार की प्रवृत्ति का प्राय 
श्रभाव रहा हे। मधुर-भाव मे भक्ति के आ्रावेग की तीव्रता को लक्ष्यकर स्वकीया भाव की अपेक्षा 
परकीया भाव की भक्ति को अधिक श्रेप्ठ माना गया है । इस दृष्टि से विचार किया जाए तो 
सूर स्वकीया भाव के तथा नरसी परकीया भाव के पोषक रहे है। उन्होंने कहा भी है कि पुरुष 


से पुरुष का स्नेह किस काम का हे, गोपीभाव से कृष्ण के प्रति किया गया स्नेह (जारी सग) ही 
रमणीय है -- 


पुरुषनो पुरुषथी स्नेह शा कामनो, जारी पुरुषनों सग रूडो. 
इस सन्दर्भ मे यह विशेष रूप से उल्लेखनीय है कि कृष्ण के अनन्य भक्त होते हुए भी नरसी 
अपनी झात्मसत्ता को परमात्मा मे विलीन कर देनेवाले उच्चकोटि के ब्रह्मयत्चानी थे । नरसी के 


हज कप को लक्ष्य करके डा० योगीन्द्र त्रिपाठी ने अपने गुजराती कविता मे केवलाहत' 
शीर्षक शोध-प्रवन्ध मे लिखा है--- 
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* नरमी वी भवित 'दासोःहम्‌' तथा इसके पश्चात्‌ साशहम्‌' की अनुभूति करती हुई ना5हम्‌' 
मे पयवर्सित होती है।”! न जम 


मूर ने जहाँ मधुर भक्ति के सांग एव विप्रलभ दोनो पश्ता पर प्रचुर मात्रा म काव्य रचे वहा 
नरसी ने अधिवाशत सभोग पक्ष वो ही पुष्टता प्रदान वी है। सूर का मधुर भाव सभोग की 
विविध लीलाआ म त्रमश विकसित हा कर वियाग मे पुष्टता प्राप्त करता है, क्याकि प्रवतार 
दशा म इेष्ण के झ्वतीण पूवरम (सभाग श्गार) की अपेला मूल भाव (विप्रलभ खगार) का 
ही श्रेष्ठ माना गया है। नरमी म मधुर भवित वे भाव विकास मे इस प्रकार का त्रमिकता उपलब्ध 
नहीं हाती । भक्ति म॑ सत्सगति गुरू-महिमा, कमवाण्ट को ग्रनावश्यकता झादि पर दोना ने समान 
रूपसे विचार प्रकट किये हैं. विन्तु कमवाई की निरयक्ता वाा नरसी न॑ जिस रूप मे खडत 
किया है, उसमे उनके विचार सत परम्परा के अधिक निकट प्रतीत हांते है। 


भाव-पक्ष की दप्टि से विचार किया जाए तो सूर का भाव पट भपेक्षाह्ृत झ्रधिक सूक्ष्म विस्ताण 
गभीर एवं व्यापव' है। सूर ने वात्मल्य एवं श्टगार दोना से सबद्ध विविध प्रनुभावा, सचारिया 
सात्विकाी एवं विभावातटिया वी हल्‍्पना ग्रपक्षाइत अधिक विशदता से की है। बात्मत्य भाव 
के चित्रण म मूर भारतीय ही नही विन्तु विश्व-साहित्य म॑ अप्रतिम मान जाते हैं । वात्मल्य के 
सभोग एव विप्रलभ दांनां वी सूर न जहाँ ग्रजस्र धाराएँ प्रवाहित की है वहाँ नरसी में इसवी 
यत्विचित बूंद ही मिलती हैं। वात्सल्य के वियांग पक्ष का तो नरसी भे नितात भ्रभाव है। मूर 
के श्रगार को लेकर कहा जाता है कि' उसे उन्हान रस राजत्व प्रदान क्या है। वास्तव म सूर ने 
इन दोना रसा के सूश्मातिसूकष्म भावा की बड़ें ही क्लापूण ढग स अभिव्यक्ति की है। सूर ने 
राधा-हृए्ण के मर भाव को जहा पूवराग स॑ प्रारभ करके सभाग वी विविध लीलाआं, चेप्टाआ, 
हाव भावा द्वारा सपुष्ट करके भ्रन्त मे उस विप्रलम मे परिणत किया है वहाँ नरसी ने कसी भी 
लीला के भाव का क्रसिक' विकास निरूपित नही किया। सूर ने जहाँ अपने ग्रथ 'यूरसागर में 
भागवत क्रमानुसार क्र॑मवद्ध मुक्‍्तक गेय-्पदा में रचनाएँ प्रस्तुत की हैं वहाँ नरसी के मुक्तव' 
गेय पदा मे क्रमिकता का प्राय प्रभाव है। 

आगार चित्रण को लेकर विचार क्पिय ज्यय तो विदित होगा कि सुर की अपेक्षा नरसी प्रधिवः 
अगारिक हैं। दिन्‍्तु उनके भाव-गुफन म न तो सूर के जितनी सूश्मता है, न क्रमिक्ता ओऔर न 
बिशदता ही। उनका सौंदय चित्रण प्राय स्थूल एव वणनात्मक है। इस तथ्य को श्री के एम्‌ 
मुशी भी स्वीकार करते हैं -- 

* नरसी मे मीरा का भादव सूर वी गहराई एवं तुलसी की-सी साहित्यिक गरिमा उपलब्ध 


नही होती ।”' 
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मरसी में वियोग-दरशा के सूक्ष्म एवं व्यापक भाव-निरूपण का भी अ्रभाव है। सूर ने जहाँ 
'उद्धव-गोपी-सवाद' प्रसग मे गोपिकाओ के माध्यम से विपलभ के सभी भाव, अनुभाव एवं व्यापारो 
का सूक्ष्म एवं विस्तृत वर्णन किया है वहाँ नरसी के वियोग-विपयक पदों की सख्या स्वल्प है । 
इसके अतिरिक्त सूर ने भ्रमरगीत-प्रसग की उद्भाववा करके वियोग-वर्णव के साथ-साथ ज्ञान 
एवं योग से भक्ति की श्रेष्ठता भी प्रमाणित की है, किन्तु नरसी के पदो में योग, ज्ञान, एव निर्मुण 
का प्राय अ्रभाव ही दृष्टिगत होता है । 


भाव-पक्ष की भाँति सूर के काव्य का कला-पक्ष भी अपेक्षाकृत अधिक उत्कृष्ट, प्राजल एवं 
परिमार्जित है। सूर के पदो मे जहाँ विह्नदूभोग्य श्रेष्ठ ग्र्थालकारों का सुभग समन्वय हो पाया 
है वहाँ नरसी की रचनाओ मे अनुप्रासादि सामान्य शब्दालकारो का वाहुल्य मिलता है। रूपक, 
उपमा, उत्प्रेक्षा जैसे सामान्य सादृश्य-मूलक अ्लकारो का प्रयोग भी नरसी में अपेक्षाकृत 
स्वल्प प्रमाण में हुआ है । नरसी की अलकार-योजना नितान्त सहज एवं स्वाभाविक है। उसमे 
विद्वज्जनों के चित्त को चमत्कृत करने की क्षमता नही है । सूर के दृष्टिकूट एवं सागरूपक 
जहाँ भक्तों का मतोरजन करते हैं वहाँ साहित्य रसिको को भी मुग्ध किये बिना नही रहते । 


सूर एवं नरसी दोनों सगीतज्ञ थे। दोनो ने अपने-अपने पदों में विपयानुकूल राग-रागनियों 
एवं तालो का चयन किया हे, फिर भी सुर का सगीत-विधान अपेक्षाकृत शास्त्रसम्मत है। सूर ने 
जहाँ शास्त्रोक्त ध्रुवषदों की रचनाएं की है वहाँ नरसी ने प्राय. लोक-भोग्य तालो में ही अपने पद 
निबद्ध किये है । 


सूर के काव्य की भाषा ब्रज थी और नरसी की गुजराती । दो विभिन्‍न भाषाओं के कवि 
होने के कारण उनकी भाषा पर तुलनात्मक दृष्टि से विचार करना सभव नही है । इस प्रसग 
में यह भी स्मरणीय है कि सूर की भाषा आज तक अपेक्षाकृत उसी रूप में सुरक्षित रही है, झिस 
रूप में कवि द्वारा प्रयुक्त हुई थी । किन्तु इधर नरसी की भाषा मे पर्याप्त परिवर्तन हो चुका है । 
भावुक भक्तों द्वारा जो पद गाये जाते रहे और उनके पास लिखित रूप मे जो पद-साहित्य सुर- 
क्षित रह सका वही हमारे अध्ययन का विपय वन सका है। सूर की ब्रजभाषा पर जिस प्रकार 
उनके आसपास की पजाबी, पूर्वी, बुदेलखडी आदि का प्रभाव पडा है, वैसे ही नरसी की गजराती 
भाषा पर भी मराठी आ्रादि का प्रभाव दृष्टिगत होता है। सूर के कूटत्व शैली मे निवद्ध चद पर्थ 
की दृष्टि से दुरूह है, किन्तु इसके विपरीत नरसी का समस्त पद-साहित्य प्रसाद शैली भे निवद्ध 
होने के कारण सरल एवं सुगम है। नरसी की भाषा का झुकाव प्राय. भाषा के प्राकृत रूप की ओर 
ही अ्रधिक रहा है। इस सबन्ध मे झालोचको का ऐसा मानना हे कि प्राय सभी गुर्जर कवियों 
की प्रकृति इसी तरह की रही है। इसीलिए कहा जाता है “अ्रपश्नंशेन तुष्यन्ति स्वेन नान्‍्येन 
गुजेरा |” साराशत नरसी की भाषा में ऋजुता के साथ-साथ मार्दव, लालित्य एवं श्रान- 
प्रासिकता भी विद्यमान है तथा उसमे ध्वन्यात्मकता एवं नाद सौदर्य का भी उत्तम विधान 
हुआ है। 

सूर एवं नरसी दोनो ही अपने-अपने क्षेत्र के परवर्ती कवियों के लिए आलोक-स्तभ रहे हैं । 
सूर ने अपनी विलक्षण काव्य-अ्रतिभा से वल्लभ, राधावल्लभीय, हरिदासी तथा चैतन्य सप्रदाय 
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क॑ परवर्ती ववियों का प्रचुर मात्रा म प्रभावित किया है। इस प्रभाव की व्याप्ति रीति-कालीन 
बविया पर भी स्पप्टतया दृष्टिगत होती है। सूर की भाँति तरसी न भी भपव परवर्ती कविया वो 
प्रभावित किया है और इस प्रभाव की व्याप्ति गुजरात के श्रन्तिम मध्यकालीन कवि दयाराम 
तक स्पष्ट देखी जा सकती है। वास्तव मे ब्रज एवं गुजर घरा के इन दो प्रतिभा-सपत्न वविया 
में आज से शताब्टिया पूृव जिस प्रमर भक्ति साहित्य वा सजन किया था, वह ने केवल 
साहित्यिक' वरन सास्ट्तिव' दप्टि से भी एक प्रभूतपूव एव अ्रप्रतिम काय या। 
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सहायक ग्रन्थों की सूची 


ग्रंथनाम 


« अभिज्ञान शाकुल्तल 


 अ्रणुभाष्य 


» उज्ज्वलनीलमणि 


काव्यप्रकाश 


« फीतिकौमुदी 


कृष्णाश्रय 
(वल्लभरचितषोडशग्रथान्तगैत ) 
चतु एइलोकी 
(वल्लभरचितपोडशग्रथान्तर्गत ) 


» गीतगोविन्द 


दशवैकालिकसूत्रम्‌ 
(अधेमागधी ) 

द्याश्रय 

(प्रथम भाग, १ से १० सर्गे ) 


सस्कृत 
विवरण 


महाकवि कालिदास, 

सपादक . गुरुप्रसाद शास्त्री, भार्गव पुस्तकालय, 

गाय घाट, काशी, स. २००५, द्वितीय सस्करण । 

बंबई सस्क्ृत सिरीज पूना, 

सपादक : श्रीधर शास्त्री पाठक । 

आचाये रूपदेव गोस्वामी, 

निर्णय सागर, बम्बई | 

आचाये मम्मट, 

सपादक . हरिमगल मिश्र, हि.सा स. प्रयाग, स. २०००, 
द्वितीय संस्करण । 

सोमेश्वर भट्ट, 

बबई सस्क्ृत सिरीज, बबई गवनेमेट सेटूल बुक डिपो, 
सन्‌ १८८३॥। 

अनुवादक और प्रकाशक भट्ट रमानाथ शर्मा, 

भुलेश्वर, बबई, तृतीयावृत्ति, सन्‌ १६३८। 

वही 


जयदेव विरचित, 
निर्णयसागर, सन्‌ १६०४। 


प्रकाशक राववहादुर मोतीलाल वालमुकुन्द मुथा, 
भवानी पेठ, सतारा। 


आचार्य हेमचन्द्र, 
निर्णयसागर, बबई, सन्‌ १६१५॥ 


इ्ग्द मूरदास भोर नरतिह महेता तुततामश घध्यपन 


१३ नार। पते घाडिल्यता भकियूयो। साथारक के को भारती 
थ्रा एदादा समर प्रहमणवा" सन्‌ १६६४७ 


प्रपमावत्ति। 
१२ प्रॉटिनीय जिभा विषयायागर बर्बाव। 
[ मिदाल शौमूरी बे घल्तगा) 
११ महामारत आाशररर ऑरियशस स्मिन इस्लिट्यू7 १६३६३ 
१४ वल्सभरटिगिजय खोगा ययनापजा, 
ब्रगाणण नापशरा जिया श्मिग से १६७५) 
१४ शदाउमातण्ट गा विरिपिर विररषिक 
प्रात/ज रहागौयाएं भट्ट शतारग। 
१६ श्ौममगरद्‌ताता गीशरग गारयपुर रे १६६७ 
१७ श्राम/भागरा (मूतत) गीणप्रेस रोरयपुर से १६३७ प्रषम गंगरण। 
१८ संररणारररत्रीयलियध बापमायाब 
प्रकाश अधतार रू रघतशंग शाय तो औरिश7एर 
शास्या प्रत्मचाय ११२६३ 
११ गशाशॉम्रशिमाना धानाप भत्ता 
२५ गाहिएचपए प्राताप वररताप 
प्रावशर जपहिरंग हरिएग गृणा आगाण 
११४७॥ 
२१ फरि महित रगामुशशय प्ाकाए बष शरराीमी 


माप हां वहाच। 
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१० 


११ 


१३ 


सहायक ग्रन्थों की सूची 


अप्टछाप और वल्लभसप्रदाय, 
भाग १, २ 


अप्टछाप (गोकुलनाथ ) 


- कविवर परमानददास 


और वललभ सप्रदाय 


गुजराती और ब्रजभाषा 
क्ृष्ण-काब्य का तुलनात्मक 
अध्ययन 


« गुजराती-साहित्य का इतिहास 


. चौरासी वैष्णवन की वार्ता 


भकतमाल 


» भारतीय साधना और 


सूर-साहित्य 


» भारतीय वाड मय 


भारतवषे का इतिहास 


भारत का इतिहास 


मत्रमरगीतसार 


महाकवि सूरदास 


३०६ 


हिन्दी 
लेखक डा दीनदयाल गुप्त, 
प्रकाशक हिन्दी-माहित्य-सम्मेलन, प्रयाग, प्रथम 
सस्करण, सम २००४। 
सपादक डा धीरेन्द्र वर्मा, 
रामनारायणलाल, प्रयाग, सन्‌ १६२६, प्रकाशक 
विद्या-विभाग, काकरौली, उदयपुर, स १६६८॥। 
लेखक * डा. गोवर्धननाथ शुक्ल, 
प्रकाशक भारत प्रकाशन मन्दिर, अलीगढ़, 
स २०२०१ 
लेखक डा. जगदीश गुप्त 


हिन्दी-परिपद्‌, प्रयाग विश्वविद्यालय, प्रयाग, 
स १६५७। 


लेखक श्री जयन्त हरिक्ृष्ण दवे, 

प्रकाणक हिन्दी समिति, सूचना विभाग, उत्तर प्रदेश, 
लखनऊ, प्रथम सस्करण, सन्‌ १९६३॥। 

प्रकाशक वेकटेशवर प्रेस, ववई, स. १६८५॥ 

नाभाजी छत, 

लखनऊ, सन्‌ १९०५। 

लेखक डा मुशीराम शर्मा, 

प्रकाशक आचाये शुक्ल साधना सदन, द्वितीय सस्करण | 
सपादक डा नगेन्द्र, 

प्रकाशक साहित्य सदन, चिरगाव, झासी, प्रथम 
आवृत्ति, सन्‌ १६५६ । 

लेखक रामक्ृष्ण माथुर 

प्रकाशक एसू एस्‌ माथुर, एम ए, कानपुर, 
सन्‌ १६३२। 

श्री ईश्वरीप्रसाद, एमू ए, 

प्रकाशक * इंडियन प्रेस लि०, प्रयाग, सन्‌ १६५१। 
सपादक आचार्य रामचन्र शुक्ल, 

प्रकाशक *' रामदास पोडवाल एण्ड सस, साहित्य-सेवा- 
सदन, चनारस, अष्टम परिशोधित सस्करण, स २०१४ ॥ 
लेखक आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी, 


प्रकाशक आत्माराम एण्ड सस, कश्मीरी गेट, दिल्‍ली, ६ 
सन्‌ १९५२। 


२६ 


२७ 


सर्प, 


२६ 
३० 


३१. 


शेर 


श्र 


ड्े४ड 


३५ 


इ्६ 


३७. 


£8-म 


सहायक ग्रंथों कौ सूची ३११ 


सूरपचरत्न 


सूरसारावली 

(सूरसागर के अस्तर्गत प्रकाशित ) 
सूरसागर, भाग १, २ 

सूर-सौरभ, भाग १, २ 

सूर की काव्य-कला 


सूरसारावली एक अप्रामाणिक 
रचना 
१६वी शती के हिन्दी और 


बंगाली वैष्णव कवि 
हिन्दी-साहित्य 


हिन्दी साहित्य-कोश 


हिन्दी साहित्य का इतिहास 


हिन्दी साहित्य की दार्शनिक 
पृष्ठभूमि 


हिन्दी भाषा और साहित्य 


हिन्दी नवरत्त 


नागरी प्रचारिणी-पतिका 


सकलयिता . ला० भगवान दीन तथा मोहनवल्लभ पत, 
प्रकाशक : रामनारायण लाल, इलाहाबाद, स. २०१६॥। 
वेकटेश्वर प्रेस, बवई। 


सपादक : आचाये नन्ददुलारे वाजपेयी, 
ना प्र सभा, तृतीय सस्करण, स. २०१५। 
लेखक ' डा मुशीराम शर्मा, से. २००२। 
डा. मनमोहन गौतम, 
प्रकाशक : भारतीय साहित्य मदिर, दिल्ली, द्वितीय 
सस्करण, सन्‌ १६६३। 
डा. प्रेमनारायण टडन, 
हिन्दी साहित्य भडार, श्रमीनावाद लखनऊ, २३ अगस्त 
१६६१॥ 
डा. रत्नकुमारी, साहित्य मदिर, 
दिल्‍लली,स २०१३। 
डा. हजारीप्रसाद दिंवेदी, 
प्रकाशक . अत्तरचन्द कपूर एण्ड संस, दिल्ली, अंबाला, 
आगरा, स २००९। 
सपादक . धीरेन्द्र वर्मा, 
ज्ञानमण्डल लिमिटेड, बनारस, प्रथम सस्करण, 
स २०१५॥ 
आचाय॑े रामचन्ध शुक्ल, 
ना प्र सभा, काशी, स. २००६ ॥ 
डा विश्वभरनाथ उपाध्याय, 
प्रकाशक : साहित्यरल भडार, श्ागरा, 
ट्वितीय सस्करण, सन्‌ १६६१। 
डा श्यामसुदर दास, 
प्रकाशक इडियन प्रेस लिमिटेड, प्रयाग, स १९९६४। 
लेखक . गणेशबिहारी मिश्र, डा श्यामबिहारी मिश्र, 
शुकदेवविहारी मिश्र (सप्तम संस्करण) 
प्रकाशक : श्री दुलारेलाल, गया पुस्तक माला कार्यालय, 
लखनऊ, स २०१२ । 


हिन्दी-पत्निका 


सन्‌ १६०७, ना. प्र. स , काशी । 


श्पर 


१० 


सूरदास भौर नरसिह महता तुलनात्मक भ्रध्ययन 


ऐतिहासिक सशाघधन 


कवि प्रेमानद भन नरसिहइत 
कुबरबाईनु मामेह 


वान्हड़ दे प्रदध 


गुजराती साहित्यना माग-यूचव 


अने वधु माग-सूचक स्तमा 


गुनरातना सास्द्व तिक इतिहास 


भाग १ ३ (इस्लामखड) 
गुजराती साहित्य 
(मध्यकालीन ) 


गुजराता भाषः झन साहित्य 
भाग १ 


गुजराती हाथप्रतानी 
सबलित यादी 


गुजराती साहित्यनु रेखादशा 


दशमस्काघ 
(अध्याय १ से २५) 


नभौविहार 


गुजरातो 


लख़क दुर्गाशकर के शास्त्रो, 

प्रकाशक गुजराती साहित्य परिषद, प्रथम श्रावत्ति, 
सन्‌ १६४११ 

संपादक मंगनभाई प्रभुटास दसाई 

प्रकाशक नवजीवन प्रकाशन मदिर अहमदाबाद, 
इितीय आवृत्ति सन्‌ १६४३। 

बाव पद्चनाभ विरचित 

संपादक डाह्माभाई पीत्ाम्वरदास दरासरो, बरिस्टर, 
प्रकाशक जालमभाई डाह्माभाई देरासरी श्रावत्ति २, 
सन्‌ १६२६१। 

लेखक कृष्णलान मो झवरी, 

प्रकाशक एन एम त्रिपाठी प्रा लि, प्रिंस स्ट्रीट, 
मुंबई २। 

लयब' रत्नमणिराव भीमराव जादे, 

गुजरात्र विद्यासभा प्रहमदाबाद सन १९४४॥ 

लखक अनन्तराय रावक 

प्रकाशक सकमित्रन झने क्पनी लि०, भुबई, 

सन्‌ १६५४। 

तेखक एन बां दिवेटिया, 

फाबस गुजराती सभा, मुबई। सन १६३६।॥ 

श्री केशवराम काशीराम शास्त्री 

प्रकाशक युजेरात व्नाक्युलर सोसायटी अहम'बाद। 


श्री क का शास्त्री 
प्रकाशक एलिट बुक संविस अहमदाबाद सन १६४११ 


महाकवि प्रमानद 

सपादक प्रा मनसुखलाल यवरी प्रकाशक गुजर 
ग्रथरान कार्यालय याधी रस्ता झरहमदाबाद द्वितोया 
बृत्ति सन १६५८। 

श्री रामनारायण वि पाठक 

प्रकाशक गुजर ग्रय कामलिम, भ्रहमटाबाट प्रथम 


आवत्ति, सन्‌ १६६११ 


१२. 
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४६५ 


१५. 


१६ 


१७३ 


१८. 


१६ 


२० 


श्र 


र्रे 


रे 


सहायक ग्रन्यो की सूची ३१३ 


नरसिंह महेतो एक अध्ययन 
(अ्र्ध॑ मुद्रित ) 

नरसिंह महेता कृत काव्य-सग्रह 
नरसिंह महेता कृत चातुरी 


नरसिंह महेतानु हूडी' काव्य 


नरसिह महेता * तेमनु 
जीवन अने कवन 


नरसयी भक्त हरिनों 


नरसे महेताना पद 


नमंगद्य 


राससहस्रपदी (नरसिंह कृत ) 


बैष्णव धर्मनो सक्षिप्त इतिहास 


बृहत्‌ काव्य-दोहन, भाग २ 


बृहत्‌ पिगल 


शुद्धादत्॒सिद्धातप्रदीप 


लेखक के का. शास्त्री । 

मधुवन, एलिस ब्रिज, अहमदाबाद । 

संपादक : इच्छाराम सूर्यराम देसाई, 

प्रकाशक गूजराती प्रेम, सन्‌ १६१३, स १६६६। 


सपादिका कु चैतन्यवाला ज दिवेटिया, 
प्रकाशक गुजराती सभा, वम्वई ४, सन्‌ १६४६ | 


सपादक हीरालाल त्रि पारेंख, 

बुद्धि-प्रकाश पु ११३, मार्च १६६५। 

लेखक . जयसुखराम वि. जोशीपुरा। 

प्रथम आवृत्ति, स १६६४, प्रकाशक जूनागढ यूनियन 
क्लब, लालशकर स्टीम प्रिं प्रेस, बबई । 

लेखक कनैयालाल मार्णकलाल मुशी, 

प्रकाशक भारतीय विद्याभवव की ओर से गुर्जर 
ग्रथ कार्यालय, अहमदाबाद, द्वितीय श्रावृत्ति। 


सपादक श्री के का शास्त्री, 

प्रकाशक गुजरात साहित्य सभा, अहमदाबाद, प्रथम 
सस्करण, सन्‌ १६६५। 

लेखक कवि नर्मदाशकर लालशकर दचे, 

सपादक महीपतराम रूपराम नीलकठ, पचमावृत्ति, 
निर्णयसागर प्रेस, वबई, सन्‌ १८६१॥। 

सशभोधक एवं सपादक श्री केशवराम का शास्त्री, 
प्रकाशक रा. रा अवालाल बुलाकीराम जानी, 
फार्बस गुजराती सभा, वस्वई, सन्‌ १९३६। 

लेखक * दुर्गाशकर केवलराम शास्त्री, 

प्रकाशक अबालाल बुलाकीराम जानी, फाबेस 
गुजराती सभा, वबई, द्वितीय आवृत्ति, सन्‌ १६३९ । 
सग्रहकर्त्ा ' इच्छाराम सूर्यराम देसाई, 

गुजराती प्रिं. प्रेस, ववरई, तृतीय आवृत्ति, सन्‌ १६१३ ॥ 
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